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HIMNOS HOMERICOS






INTRODUCCION

1. Los «Himnos homeéricos»

Seguir llamando «homéricos» a los himnos que componen esta
heterogénea coleccion es una de tantas convenciones mantenidas por
comodidad. En efecto, poco o casi nada tienen en comun con Homero esta
serie de composiciones que ni siquiera tienen gran cosa en comun entre si:
en el tiempo abarcan desde los albores de la literatura escrita (alguno podria
datarse incluso en el siglo viir a. C.) hasta un himno, el VIII, de Proclo,
autor de varios siglos después de Cristo, introducido por error en la
coleccidon; en cuanto a extensién, hay cuatro que vienen a tener las
dimensiones de un canto de la Odisea: el mas largo, el. Himno a Hermes,
tiene 580 versos, pero abundan mucho mas los de dimensiones mas
reducidas; el mas breve, el Himno XIII, tiene solo tres versos; en cuanto a
estructura y rasgos formales, objetivos, etc., también se observan multiples
diferencias. Lo unico que los une es que todos ellos se refieren a un dios,
estan escritos en hexametros dactilicos e influidos en mayor o menor
medida por los procedimientos literarios de la épica.

La antigiiedad nos ha conservado estos treinta y cuatro poemas (uno de
ellos en forma fragmentaria) de lo que debid ser una abundantisima
produccién. Treinta y cuatro muestras de un género sobre cuya naturaleza
exacta, funcidn, origenes y autores son muchas mas nuestras ignorancias
que nuestros conocimientos seguros.

En los apartados siguientes pasaremos revista a una serie de cuestiones
que afectan a la coleccion de estos poetas: a partir fundamentalmente del
analisis de las fuentes antiguas, trataremos de determinar qué son los
himnos homéricos, en qué ocasion, por quién y cOmo se recitaban y ante
qué publico. Asimismo trazaremos las lineas generales sobre su forma,
tematica, objetivos, asi como los procedimientos a los que podemos recurrir
para datarlos; tras lo cual sefialaremos las caracteristicas y presunta
formacion de la coleccion, tal y como nos ha llegado, y las valoraciones por



las que han pasado estos poemas. Por ultimo, indicaremos el texto que
hemos seguido y completaremos esta introduccion con una sucinta
bibliografia.



2. Naturaleza de los «Himnos homeéricos»

Las composiciones que nos ocupan reciben en varias ocasiones el
nombre de hymnoi y el poeta define con el verbo hymnein la realizacion de
los mismos!, Se ha intentado esclarecer el término hymnos desde el punto
de vista etimologico de varias formas, pero parece que en su origen
significaba ‘tejido’ o ‘ligazon’2. Es, pues, un nombre genérico que no
compromete ni con una determinada forma métrica ni con una determinada
funcidn, ni siquiera define el caracter épico o lirico de la composicion. Asi
que debian especificarse como «rapsodicosy para referirse a los escritos en
hexametros, o como «mélicos» para referirse a los liricos.

Los griegos conservaron una serie de nombres de cultivadores del género
de los himnos rapsddicos, como Olén, un licio que compuso uno en honor
de Ilitia y Hera, y otro sobre los hiperboreos de Delos; Panfo, mas joven
que Olén (considerados ambos, eso si, como anteriores a Homero); el
propio Homero, al que se atribuyeron originalmente los poemas de nuestra
coleccidn; Orfeo y Museo, y estos dos ultimos a modo de cajones de sastre
en los que la tradicion posterior introdujo toda una serie de composiciones
mistico-religioso-didacticas arcaicas. Como «orficos» se conservan varios
himnos, la mayoria de los cuales se datan verosimilmente en los primeros
siglos de la era cristiana. Las diferencias entre los himnos orficos y los
homéricos fueron puestas de manifiesto por Pausanias3: mientras los 6rficos
son miticos, breves y sin pretensiones literarias, sino mas bien con intencion
de excitar el fervor, los homéricos son mas largos, mas descriptivos y
menos aptos para propiciar la devocion. Luego, al aparecer otros géneros
nuevos, el himno rapsodico se va sustituyendo por el mélico y queda
relegado, con la excepcion de un tardio florecimiento a manos de Proclo, a
ritos privados, misterios, y al servicio publico en centros de culto?.

Todo lo dicho pone de relieve lo que se considera «himno» en época
posterior, y sus diferencias con los homéricos; pero subsiste el problema de
penetrar en la naturaleza originaria de las composiciones contenidas en
nuestra coleccion.

Ya en el siglo xvii, Wolf2 aventurd que se trataba de «proemios» o
«preludios» a la recitacion de rapsodias, y concretamente cantados en
competiciones de recitadores profesionales. Los argumentos en que se



basaba son fundamentalmente dos: el primero es la utilizacion de la palabra
prooimion refiriéndose a poemas de esta indole, por autores antiguos como
Pindaro y Tucidides®; el segundo, los finales de los poemas de la coleccion
en los que se habla de «pasar a otro cantoy», especialmente en los Himnos
XXXI y XXXII en los que se explicita el tema de ese «otro cantoy,
concretamente las gestas heroicas.

Esta opinion, aceptada por varios autores, se ha visto también
contestada’: en primer lugar, prooimion es un término ambiguo.
Etimologicamente es lo que precede a la oimé, ‘canto’ y se aplica
primeramente a un poema independiente recitado antes o al principio de
otro, asi como a la primera parte de un poema, e incluso a la primera parte
de una obra en prosa. Luego se convierte en una designacion genérica de
una composicion poética independiente, como pasa posteriormente con el
término «preludio» que se especializa en la designacion de un tipo de obras
musicales. En segundo lugar, las formulas finales del tipo «me acordare de
otro canto y de ti» pueden referirse a ocasiones futuras y no
especificamente al poema que sigue. En tercer lugar, algunos de los himnos
de la coleccion (como el 11, 111, 1V, V) parecen demasiado largos para servir
de proemio, por lo cual habria que admitir que, junto a los proemios,
tenemos también en la coleccion poemas largos independientes en honor de
un dios con motivo de certdmenes, cultos o festivales. No obstante, hay que
decir que nos pueden parecer demasiado largos a nosotros, pero la
capacidad de resistencia de los oyentes de los aedos era mucho mayor que
la nuestra. Un poema de quinientos versos no es largo para iniciar una
competicion que presumiblemente duraba varias horas y se extendia por
varios dias. En cuarto lugar, hay himnos como el XX, el XXV y el XXIX,
que parecen haber servido para festivales religiosos. En suma, si bien en
algunos casos es claro que se trata de proemios, no lo es tanto que lo que
vale para un himno valga para todos los demds en una coleccidon tan
claramente heterogénea como esta. Incluso es posible, como apunta
Adrados®, que se haya utilizado un mismo himno para diferentes
finalidades.

Hay atn algunos problemas pendientes al respecto. El primero es que ha
quedado claro que al menos alguno de los himnos servia de preludio, pero
;a qué? Aqui también las opiniones se dividen. Koller? piensa que lo
originario es que precedieran a la intervencion de un coro; pero es evidente
que en himnos como el V, IX, XVIII el aedo dice «pasaré a otro himno», lo



que implica que sigue otra composicion del propio aedo, y en los Himnos
XXXI y XXXII se menciona una tematica como contenido de lo que va a
seguir bien conocida como épica. Incluso conservamos la noticia de que en
la edicion de la lliada de Apelicon de Teos (s. 1 a. C.) se conservaba un
proemio que la precedia y que comenzaba por el verso Canto a las Musas y
a Apolo, glorioso por su arco. No hay que descartar aunl? que precedieran a
una danza cultual, o que sirvieran para finalidades diversas.

Un segundo problema lo presentan las relaciones entre los himnos
«largos» y los «cortos» de la coleccion, desde un punto de vista genético.
La teoria mas extendida es que estas composiciones eran originariamente
breves y que los «largos» se crearon a partir de estas estructuras elementales
mediante la introduccion de elementos narrativos de cardcter épico. Pero
algunos autores, como Westll, sustentan la opinion contraria; que los
himnos cortos son un mero resumen de los largos. Esta es al menos la
impresion que producen el Himno XVIII respecto al Himno IV y el XIII
respecto al II. En realidad ambos procedimientos, la reduccion y la
ampliacion de un mismo tema, son caracteristicos de la técnica de
composicion de la poesia épica, y pueden haberse usado verosimilmente los
dos. Como en otras ocasiones, no debemos caer en la tentacion de medir
todas las composiciones de esta coleccion por el mismo rasero. Es posible
incluso que en el Himno XII, en el que falta la usual formula de saludo,
tengamos solo la primera parte de un himno mayor y que en el Himno XXI,
en el que lo que no aparece es la formula inicial, tengamos sélo el final de
otrol2.

Un tercer problema lo suscita la existencia de formulas como la del
Himno I, 17-19: nosotros, los aedos, te cantaremos al principio y al final, o
la del Himno XXI, 4: a ti también... te canta siempre el aedo de dulce verbo
el primero y el ultimo, que hacen suponer a Gemoll que fuera costumbre
cerrar los agones rapsodicos con otra breve composicion a modo de
epilogo. Cassolal? sefiala que, aunque se encuentran en la poesia griega
frases semejantes a éstas, usadas como meras formulas de cortesia, y
aunque no tenemos testimonio explicito de esta costumbre, la hipdtesis no
puede darse por desechada.



3. Origenes de este tipo de poesia

Es natural pensar que los Himnos homéricos, tal como los conocemos,
son el resultado de una tradicion literaria rica, dada la imposibilidad de
crear ex nouo unas composiciones de tal perfeccion. En las lineas siguientes
vamos a tratar de rastrear esta tradicion, con mayor razon si tenemos en
cuenta que existe muy poco parecido entre un poema tal y como hoy lo
concebimos, en el que se busca la originalidad y formas de expresion
totalmente nuevas, y un himno en el que lo que se pretende es reelaborar
una larga tradicion.

Los himnos recogen en realidad dos tradiciones distintas; una, la de la
lirica popular; otra, la de la épica. Algunos autores consideran plenamente
épicas estas obras; sin embargo, otros, creo que con mayor acierto, las
definen mas bien como composiciones de lirica literaria muy influidas por
la épical?. Esta influencia se ejerce primordialmente por el hecho de que, en
origen, los aedos de la épica y los de la lirica son los mismos.

Aunque luego trataremos concretamente de la figura del aedo, conviene
adelantar que Adrados!2 pone de manifiesto la identidad de autores en una
serie de ejemplos en dos planos: uno, el de los poetas conocidos: asi
Eumelo, poeta €pico, compone también un procesional lirico (igual cabria
decir de Asio); otro, en el plano de los aedos que aparecen como personajes
en la propia épica griega: asi, en la Odiseal®, Demoddoco, un reputado bardo
épico, canta también la monodia lirica. Por todo ello es verosimil, aunque
no comprobable, que los compositores de nuestros preludios fueran también
los que recitaban luego versos €picos, algo asi como la situacion que vemos
en la Teogonia de Hesiodo, comenzada por un himno a las Musas (1-103),
seguida de una nueva invocacion: Salve, hijas de Zeus, concededme el
canto que mueve a deseo y celebrad la sacra estirpe de los inmortales que
por siempre existen, tras lo cual prosigue la narracion €pica propiamente
dicha. En este caso no existe duda alguna sobre la identidad de autores.

Por todo ello, merece la pena decir algunas palabras sobre las lineas que
convergen en las composiciones que nos ocupan. De un lado, prosiguen una
tradicion épica, desde luego oral, que remonta probablemente a época
micénica, en los siglos xv-xvir a. C. Con ella comparten en primer lugar el
verso, el hexametro dactilico —y digo comparten porque no es en absoluto



evidente que este metro fuera en origen exclusivamente épico— y de ella
heredan, de un lado una lengua literaria, decantacion de elementos
lingiiisticos pertenecientes a diferentes €pocas, y, de otro, una serie de
formulas, esto es, segmentos de verso con contenido fijo, del tipo de
«Apolo, certero flechador», «Zeus, cuya voz se oye a lo lejos», o
combinaciones mas complejas, como «Extranjeros, ;quiénes sois? ;Desde
donde navegais los himedos senderos? ;Acaso por el negocio, o andais
errantes a la ventura como los piratas sobre el mar, que vagan arriesgando
sus vidas y acarreando la desgracia a los de otras tierras?»Z. Este habito en
ocasiones lleva a un uso ornamental de los epitetos, que puede producir
determinados atentados a la logica, como, por ejemplo, en el Himno IV 192
se califica a unas vacas como «retorcidas de cuernos» y en el verso 220
como «de recta cornamenta». Los estudios recientes, a partir de Milman
Parryl® quien parti6 de la comparacion con otras poesias orales actuales,
como los cantores servios, sirvieron para clarificar las caracteristicas de los
procedimientos de composicion de la épica arcaica. Estas pueden
sintetizarse en dos: una, la abundancia de férmulas capaces de aplicarse a
casi todas las situaciones de una narracion; otra, la economia: so6lo una
formula para cada idea en cada segmento del versol?. Yendo mas adelante,
se han identificado una serie de escenas que se narran siempre de la misma
manera, aunque varien las formulas: son las llamadas «escenas tipicas», que
constituian también un repertorio amplio y variado.

Sin embargo, el aedo, especialmente en las épocas de vitalidad del
género, no es un mero ensartador de cliches, sino que su libertad de
expresion individual no se ve limitada por esta tradicion, sino enriquecida,
al ir acumulando sobre los logros poé¢ticos de sus predecesores los creados
por ¢l mismo.

De otro lado, los himnos se encuentran en el transito de la lirica popular a
la lirica literaria. La lirica popular, cuyos origenes han sido estudiados
recientemente por Adrados?) a partir de las huellas dejadas en las
descripciones de la €pica y de los propios restos conservados, habia ido
creando en el ambiente de la fiesta una serie de géneros, sobre un germen
de pequefias monodias respondidas por gritos o refranes de los coros,
originariamente con grandes dosis de improvisacion. Luego se haria
literaria, con lo que aumentaria la extension de sus creaciones, elaboraria
mas su estilo y especializaria sus géneros, separando principalmente la
monodia y la lirica coral. Con ello el poeta adquiere mayor conciencia de su



individualidad y sabiduria, y su personalidad aparece con mayor nitidez en
sus obras. Papel fundamental en esta transicion de la lirica popular a la
literaria lo desempefiaron los agones o certdmenes sobre los que luego
volveremos. De la lirica, estos poemas tienen su funcion que no es, como en
la épica, una narracién de hechos del pasado seleccionados por su valor
ejemplar o por afan meramente ludico, sino un género cultual, propio de la
fiesta, que trata de conseguir efectos sobre las personas a las que se dirige?!
o sobre un dios. En segundo lugar, su estructura, con un comienzo dirigido
a una segunda persona (en este caso, un dios), una parte central mitica o
narrativa —que es la que en los himnos largos aparece desarrollada a
influjos de la épica— y un final en el que el poeta saluda a la divinidad en
cuyo honor canta o solicita su favor. Posteriormente la lirica literaria se
independizard progresivamente de los influjos de la épica, ampliard su
espectro métrico, tematica y géneros y, en frase de Adrados?2, «el poeta
triunfara en definitiva sobre el aedo.



4.  Aedos y rapsodos

Vamos a ocuparnos ahora de los principales rasgos que caracterizan a los
poetas anonimos a los que hemos de atribuirles los himnos homéricos. Se
trata de aedos profesionales que contintian la actividad de los mencionados
por Homero y que participaban en el siglo viI y siguientes en los certamenes
que se celebraban con motivo de las fiestas religiosas o en ocasiones
especiales. Como veremos en el Himno III2, colaboraban con coros
locales, en este caso el de las Deliadas.

En sus origenes, la actividad del aedo no siempre era ejercida por
profesionales. Asi, Homero nos presenta a Aquiles?* cantando al son de la
lira «las hazafias de los hombres»2. Es 1ogico, por otra parte, que no se les
mencione en la /liada, porque un campamento guerrero no es el lugar mas
apropiado para los aedos. En cambio en la Odisea aparecen con frecuencia
en un ambiente mas adecuado, el de los palacios, o ante el pueblo?.
Generalmente la poesia €pica nos los presenta ciegos, pero tratados con
respeto, con rango social elevado, e incluso se les encomiendan misiones
delicadas®’. Portavoces como son de la divinidad, y mediante la recitacion
de hechos gloriosos del pasado con valor ejemplar, pasan a convertirse en el
gran vehiculo de la educacion del pueblo en los primeros tiempos. Aunque
asociados normalmente a una localidad concreta, podian acudir a la
invitacion de los gobernantes o a festivales de otras ciudades.

En estos primeros aedos no es posible distinguir al ejecutante del
compositor, ni siquiera entre la voluntad creadora de éstos y la Musa, que es
quien verdaderamente inspira el canto. La ejecucion misma era un acto de
creacion, sin texto fijo previo, situacién que verosimilmente2® era similar
para la monodia lirica?2. En efecto, la figura del aedo épico era
originariamente paralela a la de los poetas liricos. Estos eran también
aoidoi, esto es, «cantores» y también recorrian el pais de un lugar a otro.
S6lo con el tiempo se van marcando unas diferencias entre ellos,
consistentes fundamentalmente en el menor relieve personal y limitacion al
hexametro del aedo épico, frente a la ampliaciéon de horizontes del poeta
lirico. La situacion se refleja por fin en el 1éxico en el siglo v, cuando se
crea la palabra poiétés para designar al ‘autor’ y poiéé para ‘componer
poesia’, como actividad especifica distinta de su ejecucion.



En el origen, sin embargo, las dos actividades de épica y lirica, aun
cuando diferentes, eran con frecuencia desempefiadas, como vimos, por las
mismas personas. Asi Demddoco narra en la Odisea®? una historia sobre
Ares y Afrodita de corte muy semejante a nuestros himnos; pero
evidentemente adaptada, pues faltan las invocaciones y las formulas de
saludo, asi como las referencias a las cualidades del dios, elementos tipicos
de los himnos. Por su parte Hesiodo*! nos cuenta como asisti6 a una

competicion en la que recité un himno:

Desde alli hice yo la travesia, por la competicion en honor del
ardido Anfidamante, hacia Calcide. Los multiples premios
anunciados los dispusieron sus magnanimos hijos. Y aseguro que,
vencedor alli con un himno, me llevé un tripode con asas.

Asimismo en un fragmento de dudosa atribucionZ nos dice:

En Delos entonces cantamos por primera vez Homero y yo, aedos
ambos, zurciendo el canto en nuevos himnos, en honor a Febo
Apolo, el de espada de oro, al que parid Leto.

Puede no estar muy lejos de la realidad la descripcién que sobre una de
estas competiciones nos da el Certamen de Homero y Hesiodo3.

Tras haber permanecido (Homero) cierto tiempo en la ciudad
(Argos), hizo la travesia a Delos para la gran asamblea, y alli, en pie
sobre el altar de cuernos, recito el himno a Apolo, que comienza:

«Voy a conmemorar —que no quisiera olvidarme— a Apolo el
Certero.»

Una vez recitado el himno, los jonios lo hicieron ciudadano de
todas sus ciudades y los de Delos, tras escribir el poema en un
dalbum, lo ofrendaron al templo de Artemis.

Junto a la palabra corriente en toda la épica antigua, «aedo», Her6doto3*
menciona por primera vez otra diferente, la de rapsodo. Durante cierto
tiempo la critica tratd de distinguir claramente dos actividades diferentes:
frente al aoidos ‘cantor’, definido como lo hemos hecho hasta ahora como
cantor al son de la lira de versos de propia creacion, el rapsodos seria, de
acuerdo con su etimologia, un ‘zurcidor de cantos’, ejecutante de una serie
de trozos breves de poesia épica, empalmados, tomados de un repertorio



fijo aprendido de memoria a partir de textos escritos, y sin acompafiamiento
musical, sino marcando el ritmo con un baston (rdbdos).

Modernamente2 no se cree que la distincion se basara al principio en
este aspecto, sino mas bien se estima que aoidds es un término geneérico
‘cantor’ y rapsodos es el término especifico, ‘poeta €pico’. La no aparicion
de esta Ultima palabra en la épica antigua se deberia a que, en su forma
dialectal sin contraer, rapsaoidds, no entra en el ritmo dactilico. Pero es
posible que el término existiese antes de aparecer documentado, si tenemos
en cuenta que el verbo raptein ‘zurcir’ se ve ya en Hesiodo (entre otros
autores) para mencionar una actividad creadora3®. Incluso Platon usa el
verbo rapsodein para referirse a Homero y HesiodoZ. Lo que si es cierto es
que con el tiempo los versos dejan de ser cantados y pasan a ser recitados, y
rapsodos acabaria por servir mas bien para designar a los recitadores, por el
propio declive de la creacion épica oral viva.

Cuando los aedos se profesionalizaron, se constituyeron en gremio Y,
como otras agrupaciones profesionales griegas®®, adoptaron una estructura
familiar como pretendidos descendientes de un antepasado ilustre,
cultivador del oficio. Naturalmente, siendo Homero el nombre indiscutido
de la poesia épica, no podian dejar de denominarse «Homéridas» los
pertenecientes a este gremio, y con ese nombre los cita ya Pindaro®2, sin
que ello quiera decir que en realidad tuvieran relaciones familiares con
Homero. Lo que no seria extrafio, no obstante, es que hubiera una cierta
tendencia, como en otros oficios, a convertirlo en actividad familiar
hereditaria. Esta escuela de rapsodos aparece atn citada por Platon??, lo que
parece indicar que su actividad continuaba aln viva en el siglo 1v a. C., pero
no hay ningun testimonio posterior valido para demostrar que continuara
mas tarde*!.

Registramos la presencia de Homéridas en diversos lugares, que al
parecer coinciden con las supuestas patrias de Homero, fundamentalmente
Quios y Esmirna®2, pero no parecen ser las unicas escuelas existentes las
que pretendian depender de Homero. En otro volumen de esta coleccion, el
dedicado a la poesia épica arcaica, tendremos ocasion de aludir a los
multiples centros de produccion de poemas €picos en toda Grecia.



5. Fiestas y agones

Ya al hablar de los aedos y rapsodos hemos tenido que referirnos al
marco habitual de sus recitaciones, los agones o competiciones. Merece la
pena hacer una breve mencion de los mismos. Estos agones podian ser fijos,
en relacion con la fiesta de una divinidad, o bien ocasionales. De los agones
fijos tenemos la primera noticia en Eumelo®® quien nos testimonia para el
siglo viir a. C. agones en honor de Zeus en el monte Itome. No esta claro si
se trata de agones de poesia épica o mélica, pero para nuestros objetivos la
cuestion carece de importancia. En el siglo vil nos testimonia la primera
parte del Himno III la existencia de concursos con motivo de la fiesta de
Apolo Delio**. Sabemos asimismo que en Sicion, hasta que a comienzos
del siglo vi a. C. fueron prohibidas por Clistenes, habia competiciones de
rapsodos, y ya en el siglo vi a. C., en las Grandes Panateneas, las habia en
Atenas, recitandose fundamentalmente la Iliada y 1a Odisea®>.

En cuanto a los certdmenes ocasionales, de acuerdo con los versos de
Trabajos y Dias de Hesiodo antes citados, se celebraban competiciones
también fuera de las fiestas anuales en ocasiones especiales, como la muerte
de un rey, a las que acudian aedos de diferentes lugares y en las que se
concedian premios a los vencedores.

También en el contenido de los propios himnos se alude a estos agones.
Ademas de la mencion en el Himno a Apolo, a la que ya hemos hecho
referencia, podemos citar alguna mas: asi, en el Himno VI 19, el aedo pide a
la diosa: Concédeme obtener la victoria en este concurso e inspira mi
canto. Es posible que frases del tipo de concédeme un canto que mueva a
deseo (Himno X), concede tu favor a mi canto (Himno XXIV), da gloria a
mi canto (XXV) se deban a la misma razén. Por altimo, en el Himno XXVI
se alude claramente al deseo del poeta de regresar a una competicion
estacional: concédenos llegar alegres a las proximas estaciones, y a
después de estas estaciones, por muchos anos. En todos estos ultimos
casos, sin embargo, nuestra ignorancia acerca de qué festivales se trataba es
absoluta®®.

Por ultimo, el publico asistente debia de ser semejante al descrito en el
Himno a Apolo, 146; todos los ciudadanos con sus hijos y esposas que en el



marco de la fiesta sagrada asistian a las competiciones, a la danza y demas
manifestaciones artisticas y deportivas.



6.  Aspectos formales de los «Himnos»

En general, podemos decir que los himnos constan de una férmula de
comienzo, de una parte central, normalmente introducida por un relativo,

descriptiva o mitica, y de una férmula o férmulas finales.

Las formulas iniciales que aparecen en la mayoria de los himnos*

pueden dividirse con claridad en dos grupos: uno lo configuran aquellos en
los que el poeta pide a la Musa que cante (canta, Musa, en Himnos 1V, IX,
XVI, XVII, XX, en plural en Himno XXXIII; cuéntame, Musa, en Himnos V,
XIX; comienza a cantar, Musa, en Himno XXXI, celebrad, Musas, Himno
XXXII); otro lo forman las formulas en las que el poeta habla en primera
persona: (comienzo por cantar, Himnos I, XI, XIII, XVI, XXII, XXV,
XXVII; voy a cantar, Himnos VI, X, XV, XXIII, XXX, canto, Himnos XII,
XVIII, XXVII; voy a conmemorar, Himnos III, VII, o debo comenzar, Himno
XXV). Adrados®® pone de relieve que el primer tipo es de corte épico: es la
Musa la que canta o transmite el canto, en un género de estructura abierta
en la que el poeta épico se siente con menor autonomia. El segundo tipo, en
cambio, es tipicamente lirico y en ¢€l, el poeta, ante una estructura cerrada,
tiene un mayor sentido de su personalidad. Asimismo sefiala*® que con las
férmulas del tipo comienzo por cantar, la mas frecuente, se coincide con la
terminologia que aparece ya en Homero y Hesiodo para describir la
monodia lirica, o en los propios liricos. Segun Adrados, se han traducido a
formulas fijas elementos documentables en la lirica popular, lo que le lleva
a concluir que proceden precisamente de esta lirica popular’’, aunque, se
hayan visto influidos por la épica. Esta influencia se nota con mayor
claridad en los de corte épico. Es curioso seialar que la influencia de la
épica sobre la lirica es mas frecuente que lo contrario>! y, en todo caso, el
poeta recupera la primera persona en las formulas finales.

La parte central es la mas libre: narrativa, mitica o en forma de plegaria,
tiene extensiones diferentes y contenidos miticos que, como tendremos
ocasion de ver, van desde antiguos mitos indoeuropeos, hasta temas
relacionables con poemas babilonios, relatos hurritas o hetitas o mitos de
Asia Menor, etiologia de cultos y un largo etcétera.

También aparecen reducidas a una serie de tipos fijos (aunque con
mayores margenes de libertad que las formulas iniciales) las formulas



finales, tipos que, sin embargo, se pueden combinar de formas diversas.
Casi todos contienen una formula de saludo al dios, con el verbo chairo en
imperativo, y vocativos del nombre del dios, de sus epitetos o de ambas
cosas. Esta puede ir combinada con una peticién de favor divino para el
aedo (Himnos X, XI, XV, XXVI, XXX, XXXI, sin formula con chairo en II,
XX, XXI111), de victoria (VI, XXIV, XXV), de un voto para retornar a la fiesta
(XXV1), de una alusion al canto como propiciacion (XVI, XIX, XXI), de una
plegaria concreta (X711, XXII), de la imposibilidad de concebir el canto sin
el dios (V1I) o de que se comienza a cantar por esa divinidad (1X, XXXII).

Junto a estas formulas, que englobaremos en los anélisis de los himnos
bajo el nombre de «férmulas de saludo», aparecen a menudo otras a las que
denominaremos «féormulas de transicion». Se trata de frases como: que yo
me acordaré de otro canto y de ti (11, 1V, VI, X, XIX, XXV, XXVII, XXVIII,
XXIX, XXX, XXXI, XXXIII), tras haber comenzado por ti pasaré a otro
himno (V, IX, XVIII), que sirven para enlazar estos proemios con las
composiciones siguientes.

Excepcionalmente en el himno a Apolo Delio (esto es, la primera parte
del Himno IIl), el «ciego de Quios» reclama la autoria de los mejores
poemas, expresandose asi como un poeta lirico e introduciendo en realidad
en la composicion un sphragis, un ‘sello’, para que el poema quede como
obra literaria para el futuro y para que se le recuerde como autor
individual2.



7. Tematica y objetivos

Son diversas las tematicas de los himnos, como tendremos ocasion de ver
en las introducciones a cada uno de ellos. Hay de un lado invocaciones
cultuales a una divinidad, descripciones sobre detalles de su culto,
fundamentalmente del nacimiento o de algunas actividades, demostraciones
de poder o precisiones sobre su esfera de accion. En muchos casos narran la
etiologia de un rasgo del culto, de un epiteto o de una fiesta. No siempre es
facil determinar el objetivo del poeta. Asi, hay grandes discusiones acerca
del Himno V (A Afrodita), como veremos en su introduccion, sobre si se
trata de un intento de ensalzar a los Enéadas, de un himno profano o de un
poema religioso. En algin caso aun se han pretendido detectar objetivos
subyacentes no evidenciados a primera vista. Por citar algunos ejemplos,
Brown23 cree ver en el Himno a Hermes un simbolo del conflicto entre la
burguesia y la aristocracia, representadas respectivamente por Hermes, dios
de la astucia y el comercio, y Apolo, que, como aristocrata, equipararia el
comercio con el robo, conflicto que daria como vencedor a Hermes.
Basandose en el fomento del culto a Hermes por Hiparco, concluye este
autor que el himno en cuestion procederia del circulo de los Pisistratidas y
tendria como objetivo la expresion de los intereses de esta clase social que
acababa de acceder a las esferas de poder. Asimismo Defradas®* considera
que el himno a Apolo es un vehiculo de la propaganda délfica, en manos de
circulos aristocraticos predominantemente dorios. Todo ello pone de relieve
la complejidad de los factores que intervienen en la realizacion de obras
literarias como las que nos ocupan, pese a su aparente simplicidad.



g. Problematica de la datacion de los « Himnos»

Hemos insistido en que la coleccion es heterogénea en muchos aspectos.
Naturalmente lo es también en el temporal. Es, pues, un problema a resolver
el de la datacion de cada una de estas composiciones. Los intentos de fechar
los poemas se basan fundamentalmente en criterios de lengua y criterios de
contenido. Aunque abordaremos la cuestion en cada himno, podemos
adelantar aqui unas lineas generales. Los himnos breves son obviamente los
mas dificiles de datar por presentar menos elementos de juicio. Dejando
aparte el Himno VIII, introducido por error en la coleccion, proceden en su
mayoria (los mas largos, todos) del periodo que Allen denomina «estadio
sub-épico» de la tradicidn, hacia los siglos vii/vi a. C. Casi nadie discute su
fecha posthomérica. Por elementos de lengua (fundamentalmente la
conservacion de los efectos del digamma)22 el Himno IV aparece como muy
posterior a los demds extensos; /1, IIl y V son antiguos, pero es imposible
obtener un orden entre ellos, el VII es comparativamente antiguo, y el XIX
no puede serlo. Los Himnos XXXI 'y XXXII son probablemente alejandrinos.



9. Valoracion posterior de los « Himnos»

Si se comparan con las infinitas menciones de la Iliada y la Odisea Yy,
aunque en menor grado, de Hesiodo en los autores antiguos con los apenas
una veintena®® de pasajes en que se mencionan los himnos, podemos
concluir una enorme diferencia de valoracidon entre unas composiciones y
otras en la antigiiedad. La misma diferencia se percibe en los manuscritos
que conservamos para cada una de las obras: mas de doscientos para la
lliada, mas de setenta para la Odisea, s6lo unos treinta para los Himnos.
Pero aln hay mas: frente al acervo continuamente acrecentado de papiros
con obras de Homero y HESIODO, de los Himnos s6lo conservamos dos
con referencias a versos del Himno II, y por ultimo, faltan por completo
alusiones a estos poemas en los escolios de Homero, tan prodigos en citas
del Ciclo. Por tanto, es evidente que los himnos no se consideraban
homeéricos en época alejandrina y no se incluian en el corpus de este autor;
el publico los leia poco y dejaron pronto de leerse. Este abandono de los
estudiosos antiguos explica en gran medida la cantidad de corrupciones
sufridas por el texto, asi como la falta casi completa de atribuciones a un
autor de los himnos. Tras unos mil afios de silencio, vuelven a aparecer en
los manuscritos del siglo x1v d. C.2Z, como veremos.

No mucha mejor suerte han corrido en los estudios posteriores. Tras el
interés despertado hacia ellos en el siglo xix, ha habido cierta apatia hacia
el tema de los himnos en la investigacion moderna. Ello puede constatarse
con una mera comparacion, en los repertorios bibliograficos, entre los
estudios sobre Homero y Hesiodo y los dedicados a los Himnos, apenas mas
alla de tres o cuatro titulos por afio. Desde el esfuerzo de recopilacion de lo
entonces sabido sobre el tema en el comentario de Allen-Sikes en 1904,
vuelto a emprender en 1936 con la colaboracion de Halliday, y las
meritorias ediciones de Humbert en el mismo afio, de Evelyn-White en
1914 y de A. Weiher en 1951, hay un largo paréntesis de cuasi-silencio
hasta la aparicion de dos obras capitales: la ediciéon comentada del himno a
Deméter de Richardson en 1974, y la de la totalidad de los himnos debida a
Cassola en 1975, que situan los problemas de investigacion en el punto en
que se encuentran actualmente, resuelven muchos de ellos y constituyen un
punto de partida atractivo para penetrar en la resolucion de otros.



10.  Historia de la coleccion

Hemos de referirnos atn al tema de como se formd la coleccion de
poemas que nos ha llegado, aunque la historia de esta «antologia»
permanece en la sombra en la mayoria de sus etapas.

Partimos de la base de que algunos de los himnos surgieron de la
composicion oral y otros fueron quizd ya compuestos por escrito>2. Lo mas
probable es que en todo caso existieran colecciones, quiza mas amplias que
las que nos ha llegado, para uso de los rapsodos. La existencia de variantes
como las que se registran, porejemplo, en el Himno a Apolo entre la
tradicion manuscrita y los versos que de ¢l cita Tucidides®?, hace pensar en
una tradicion fijada tarde, con una fase de transmision escrita precaria,
sujeta a influjos de la tradicion oral. En otros casos, las versiones dobles
aparecen yuxtapuestas®?, lo cual estaria de acuerdo con la propuesta de
postular colecciones rapsddicas, ya que se cree que los rapsodos afiadian las
variantes sin seleccionarlas. A diferencia de este tipo de ediciones, las
alejandrinas (como la de la /liada y la Odisea) eran mucho mas cuidadosas
y sometidas a critica: se sefialaban unas variantes como auténticas y otras
como interpoladas o espurias. Este trabajo critico apenas se hizo en nuestros
himnos.

En el siglo 1 a. C. se cita ya, por ejemplo, por Diodoro Siculo® una
coleccion de himnos. Precisamente este autor nos recoge un fragmento del
Himno I que se perdio luego en la tradicion manuscrita. Esta coleccion
citada por Diodoro no puede ser muy antigua y por lo ecléctica cabe
situarla, con Cassola®2, hacia el siglo 1v o atin después.

Mas tarde, esta «antologia de himnos homéricos» se fundié en una sola
coleccion de himnos con los de Calimaco, los orficos y los de Proclo, razon
por la que se intercald luego entre los homéricos, por error, el Himno VIIIS,
Tal fusion de los himnos en una sola coleccidn tuvo que producirse entre el
siglo v, época de Proclo, y el xii, datacion del arquetipo del que derivan

todos los manuscritos de que disponemos. No obstante, no es posible

precisar en qué momento, y las opiniones varian: mientras algunos®* creen

que la compil6 el propio Proclo, otros, los estudiosos de Calimaco®2, creen

que no pudo hacerse antes del siglo 1X y mas probablemente entre el Xi1 y el
xi1. Esta transmision tan diferente de la de los poemas homeéricos,



sumamente cuidados, pasados por la critica alejandrina y posterior, con
multiples copias y abundantes escolios y trabajos filologicos, explica el
deteriorado estado del texto en muchos puntos, y complica en ocasiones la
interpretacion de ciertos pasajes.



11.  Orden de los «Himnos» y texto seguido en nuestra traduccion

Una nota hemos de decir por ultimo sobre el texto seguido y la
ordenacion de los himnos. Esta varia de unos manuscritos a otros y
asimismo segun los editores. En nuestra traduccion seguimos el orden
fijado por Allen-Halliday-Sikes y respetado por Cassola. El texto es el de
este ultimo autor, con las siguientes divergencias:

Del Himno I, ni el fr. 2 ni el 3 los publica Cassola. Los recogemos de
Allen-Halliday-Sikes, Hymns..., pag. 7.

En el Himno 11 v. 23, leo elaiai, no Héleiai.

Sobre el Himno XXIX, cf. pag. 293, n. 1.

El Himno XXXIV, no editado por Cassola, lo tomo de Allen-Halliday-
Sikes.



12.  Bibliografia

Considero superfluo presentar una bibliografia general sobre los himnos homéricos, dado que la
reciente edicion de Cassola, [rtni Omerici, nos la proporciona de forma exhaustiva, tanto en la
introduccion general como en las introducciones a cada himno. Por ello me voy a limitar a resefiar
aqui algunas obras sobre el tema utiles para el lector espaiol.

Estudios sobre mitologia y religion, y sobre épica y lirica griegas: A. ALVAREZ DE MIRANDA,
Las religiones mistéricas, Madrid, 1961; F. R. ADRADOS, M. FERNANDEZ-GALIANO, L. GIL y
J. S. LASSO DE LA VEGA, Introduccion a Homero, Madrid, 1963; R. GRAVES, Los mitos griegos,
2 vols., Buenos Aires, 1967; J. ALSINA, Literatura griega, Barcelona, 1967; M. P. NILSSON,
Historia de la Religion Griega, Buenos Aires, 19682; G. S. KIRK, Los Poemas de Homero, Buenos
Aires, 1968; H. J. ROSE, Mitologia Griega, Barcelona, 1970; G. S. KIRK, E/ Mito, Barcelona, 1973;
J. GARCIA LOPEZ, La Religion Griega, Madrid, 1975; F. R. ADRADOS, Origenes de la lirica
griega, Madrid, 1976; F. VIAN, «Las religiones de Creta, minoica y de Grecia aquea; la religion
griega en la época arcaica y clasica», en Historia de las Religiones Siglo XXI, Las religiones
antiguas, vol. 1, Madrid, 1977.

Traducciones espafiolas de los Himnos: J. BANQUE Y FALIU, Himnos homéricos, vertidos
directa y literalmente del griego por vez primera d la prosa castellana por —, Barcelona, Anuario de
la Universidad, curso 1909-1910 (previamente editd Tres himnos Homéricos en el Anuario, 1908-
1909); Homero, Odisea, Himnos Homéricos. Epigramas. La Batracomiomagquia, traduccion... por L.
DE LISLE, version espafiola de N. HERNANDEZ LUGUERO, Valencia, 1916; J. B. BERGUA,
Homero, La Odisea, La Batracomiomaquia, Himnos, Epigramas, Mélaga-Madrid, 1932; Homero,
Illiada, Odisea. Himnos. Version directa y literal del griego por L. SECALA Y ESTALELLA,
Barcelona, 1943; Homero, La Illiada, La Odisea, La Batracomiomaquia, Himnos, trad. E. AGUADO,
F. XIMENEZ DE SANDOVAL, Madrid, 1963; R. RAMIREZ TORRES, Epica Helena-Post-
Homérica, México, 1963. M. MENENDEZ PELAYO recoge, como inédita, en Bibl. Trad. Esp.,
Madrid, 1952-3, t. I, pag. 360, una traduccioén de los Himnos Homéricos de JOSEPH ANTONIO
CONDE (1765-1820).

Traducciones en catalan: Himnes Homeérics, traduccio en vers de J. MARAGALL, i text grec... la
traduccio literal de P. BOSCH GIMPERA, M. BALASCH, Himnes homeérics. Versio poética

catalana, Barcelona, 1974.



1 Hymnos aparece generalmente en formulas en las que se habla de ‘pasar a otro himno’, por
ejemplo en Himno V 293, Himno IX 9, Himno XVIII 11, etc.; hymnein, por ejemplo en Himno IV 1,
Himno IX 1, Himno XIV 2, etc.

2 En relacién con hyphainein ‘tejer’, a partir de metaforas como hyphanas hymnous de
BAQUILIDES V 9-10, o mythous hyphainon, Iliada 111 212, etc., o bien en relacién con hymén
‘membrana’. En todo caso, originariamente construido con un genitivo como aoidés ‘canto’, como en
Odisea V11 429, aoidés hymnos.

3 PAUSANIAS IX 30, 12.

4 Cf. T. W. ALLEN, W. R. HALLIDAY vy E. E. SIKES, The Homeric Hymns, Oxford, 1936,
pag. LXXXIX con bibliografia. Cf. asimismo las pags. XCI-XCII sobre algunos intentos antiguos de
establecer precisiones terminologicas entre diferentes clases de himnos.

JF A. WOLF, Prolegomena ad Homerum, Halle, 1795, paginas 106-108.

6 Cf. PINDARO, Nemeas 11 1-3 «por donde comienzan las rpés de las veces los Homéridas,
aedos de versos zurcidos: por el proemio en honor de Zeus». TUCIDIDES III 104 cita unos versos
del Himno III como pertenecientes al «proemio de Apoloy.

1 Cf. ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymmns..., pag. XCIV, F. CASSOLA, Inni Omerici, Verona,
1975, pags. XII-XVI; F. R. ADRADOS, Origenes de la lirica griega, Madrid, 1976, pags. 112 ss.

8 ADRADOS, Origenes..., pg. 116.

9 H. KOLLER, Musik und Dichtung im alten Griechenland, Berna, 1963, pag. 65.
10 ADRADOS, Origenes..., pag. 114.

10 M. L. WEST, Hesiod, Theogony, Oxford, 1966, pags. 94-97.

12 £ 1a introduccién a los himnos citados.

13 CASSOLA, Inni..., pags. XXI-XXIL

14 Cf., por ejemplo, CASSOLA, Inni..., pag. XXV, quien cree que se trata de épica con ciertas
licencias, y ADRADQOS, Origenes..., paginas 112 SS., que los define como lirica influida por la
épica.

15 ADRADOS, Origenes..., pag. 51.

16 0disea v1II 526.

7 Himno 1 452455, idéntico a Odisea 111 71-74 y 1X 252-255, cf. la nota en nuestra
traduccién del himno.

18 Recogidos por A. PARRY con el titulo The Making of the Homeric Verse, Oxford, 1971.

19 gste principio explica precisamente el contrasentido logico del Himno a Hermes arriba
aludido: las vacas son ‘retorcidas de cuernos’ (kerdessin heliktas) en el verso 192 porque el segmento
de verso a cubrir es el que va desde la cesura heptemimeres al final, pero en el verso 220 son ‘las
vacas de recta cornamenta’ (boon orthokrairaon) porque el segmento de verso es el que va desde la
cesura trocaica al final.

20 ADRADOS, Origenes...
21 Cf., por ejemplo, el aedo del Himno a Apolo, en su ruego a las Deliadas.

22 ADRADOS, Origenes..., 117, donde puede verse tamlgién la critica a posturas como la de
KOLLER sobre el origen de la épica en el proemio o la d¢ BOHME del punto de arranque comun
entre épica y lirica lesbia.

23 Versos 156 ss.



24 I1iada 1X 185-191.

25 Tampoco en época historica la composicion épica es cosa extraia a la aristocracia. Cf. el caso
de Eumelo.

26 En los palacios, por ejemplo, Demddoco en Odisea VIII 44, XIII 27; huellas de una
actuacion ante el pueblo, por ejemplo en Odisea VIII 472, XIII 28.

27 por ejemplo, en Odisea 111 267-272, Agamenén deja a un aedo al cuidado de su esposa
durante su ausencia.

28 ADRADOS, Origenes..., pag. 119.

29 (f, 1a alusion a las improvisaciones liricas en el Himno a Hermes, 54 ss.
30 Odisea VIII 266-366.

3l HESIODO, Trabajos y dias, 654 ss.

32 HESIODO, Fragmento 357 Merkelbach-West.

33 Certamen de Homero v Hesiodo, 315 ss. Allen. Hay testimonios inscripcionales de estas
actividades. Cf., por ejemplo, DITTEMBERGER, Sylloge, nim. 663.

34 HERODOTO V 67, 1, refiriéndose a competiciones en el Istmo de Corinto.

35 Por ejemplo, CASSOLA, Inni..., pags. XXVI ss., recogiendo ideas de Bergk, Kirk, Frinkel,
Pagliaro y Patzer y presentando interpretaciones etimoldgicas de la palabra rapsodo para evidenciar
que no se excluye que fueran creadores.

30 Ep el fragmento citado 357. Cf. PINDARO, Nemeas 11 1-3.
37 pLATON, Repuiblica 600d.

38 CASSOLA, Inni..., pag. XXIX, pone ejemplos de otros gremios asociados por un gentilicio
comun, como los heraldos espartanos, denominados Taltibiadas por pretenderse descendientes del
homérico Taltibio; los adivinos, Melampodidas, pretendidos descendientes de Melampo, o Yamidas,
de Yamo. Igualmente los artesanos, Dedalidas, por Dédalo, y los médicos, Asclepiadas, por Asclepio.

3 Enel pasaje ya repetidamente citado Nemeas II 1.

40 por ejemplo, Republica 599e.

41 Cf. el repertorio de testimonios de RITOOK, «A Homéridaky», Antik Tanulmanyok 8 (1961),
1-20.

42 cf. CASSOLA, Inni..., pags. XXXV ss. En el Himno a Apolo el aedo declara que es de
Quios.

43 EUMELO, Fr: 13 Kinkel.

44 pyede afiadirse HESIODO, Fr. 357 sobre una competicion entre la escuela jonia (Homero) y
la beocia (Hesiodo) en festivales de Delos, asi como el Certamen de Homero y Hesiodo antes citado.

4 Cuestion debatida es el tiempo que se tardaria en recitar los poemas. Murray cree que la
lliada puede recitarse entre 20 y 24 horas, Notopoulos cree que la /liada necesita 27 horas y la
Odisea, 21. Mazon estima que en un dia podian leerse unos cuatro o cinco mil hexametros. Cf. la
bibliografia en CASSOLA, Inni..., pag. XV, nota 1.

46 Sobre agones liricos cf. la extensa coleccion de noticias de ADRADOS, Origenes..., pags.
122-128.

47 Salvo el VIII y el Himno a los huéspedes, excepcionales en todo, y su falta en Himno XXI,
sobre lo cual cf. la introduccion a este himno, y en los Himnos XXIV y XXIX, que tienen forma de
plegaria.



48 ADRADOS, Origenes..., pags. 113 ss.
49 ADRADOS, Origenes..., pags. 57 ss.

30 Sino en el principio, a veces se alude al final, en formulas del tipo ‘tras haber comenzado
por ti’, en el final del Himno V.

3L Obsérvense los pocos casos de poemas €picos con el comienzo en primera persona. De los
antiguos solo la Pequera Iliada.

32 Cf. ADRADOS, Origenes..., p. 112.

33 N. BROWN, Hermes the Thief, Madison, 1947.

My, DEFRADAS, Les Thémes de la propagande Delphique, Paris, 1954.

33 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pags. CVI ss.

36 Reunidas por ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pags. LXIV y siguientes.
A cf, ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. LXXXI.

38 Es de destacar la noticia sobre el pronto paso a una copia por escrito del himno a Apolo
Delio. Cf. introduccion al Himno a Apolo.

29 Cf. la introduccién al Himno a Apolo.

60 Cf., por ejemplo, el final del Himno a Afrodita.
61 Cf. fuentes en CASSOLA, Inni..., pag. LXIIL.
62 CASSOLA, Inni..., pag. LXI.

63 Cf. introduccién al Himno VIII.

64 F. MARX en Rhein. Mus. 62 (1907), 619-620; F. JACOBY, «Der homerische
Apollonhymnosy, Sitzungsb. Preuss. Akad. n. 15, Berlin, 1933, pags. 682-683.

65 R. PFEIFFER, Callimachus 11, Oxford, 1953, pags. LV y LXXXIV.



HiMNO 1

A DIONISO
(FRAGMENTOS)

INTRODUCCION

1. Dioniso

Dioniso es en su origen una divinidad tracia. Por ello se ha tratado de
reconstruir a partir del tracio la etimologia de su nombre, dato éste que en
muchas ocasiones resulta un punto de partida revelador para el estudio del
origen de las divinidades. La palabra Dioniso derivaria del genitivo tracio
del nombre del cielo (de la misma raiz indoeuropea que da lugar al nombre
griego de Zeus) y de una palabra, también tracia, que significa ‘hijo’
relacionada con el nombre griego de algunas ninfas, Nysai. Por tanto, el
significado de su nombre seria el de ‘hijo del dios del cielo’, y como tal
paso al panteon helénico, enfrentandose con otro hijo de Zeus, Apolo, en
una polaridad tipica del pensamiento religioso griego.

Durante mucho tiempo se penso que su introduccion en Grecia habia sido
reciente, debido a las escasas alusiones al dios que aparecen en los poemas
homeéricos, pero su mencion en las tablillas micénicas (di-wo-nu-so-jo)
desmintio tal hipotesis. La razon del silencio homérico hay que buscarla en
el caracter popular de Dioniso, que lo apartd6 de los intereses de la
aristocratica clase guerrera a la que los poemas homéricos iban dirigidos.

Su madre es Sémele, nombre que se corresponde con exactitud al de la
diosa frigia de la tierra, Zemelo. Cuenta la leyenda que Sémele no pudo
soportar la aparicion de Zeus en toda su magnificencia, y quedd fulminada,
por lo que Zeus tuvo que acabar de gestar al nonato en su propio muslo.



Como hijo de la tierra, Dioniso se origina, pues, en el ambito de las
divinidades ctonicas, y se caracteriza por un cierto caracter ciclico, como
los dioses de la vegetacion, que mueren y resucitan, caracteristicos de la
religiosidad mediterranea, pero ajenos a la religiosidad griega. Se le
representa generalmente como un dios nifio, acompafnado de nodrizas, y hay
abundantes leyendas en las que aparece perseguido por diversos
antagonistas sobre los que acaba triunfando siemprel. Tales leyendas se han
interpretado, bien como reflejo de una oposicion historica a la entrada de la
nueva religion en la Hélade, ya como explicacion de aspectos rituales de su
culto, de los que las leyendas serian un aition. Hay que sefalar, con todo,
que la aceptacion de lo dionisiaco en Grecia se produjo canalizada bajo la
esfera de Apolo, y es esta la razon de que desde muy pronto Dioniso
recibiera culto en Delfos, el centro apolineo por excelencia.

El culto de Dioniso se caracteriza por una serie de rasgos muy
particulares. El fundamental es un intenso esfuerzo fisico, desarrollado en
danzas violentas y carreras agotadoras, al son de la musica de determinados
instrumentos como los crotalos, flauta, cimbalos, etcétera, y en ritos
acompanados por el vino, todo lo cual provocaba en los celebrantes un
estado anormal de exaltacion fisica que los llevaba a la comunidn final con
el dios, un enthousiasmaos por el que se sentian llenos del dios. La comunién
con la divinidad se buscaba también mediante la omofagia, al devorar sus
fieles la carne sangrante de un animal despedazado vivo, generalmente un
toro o un cabrito. El animal, simbolo de fecundidad, se identificaba con el
dios, y al devorarlo el celebrante asimilaba de algin modo su fuerza
sobrenatural.

Es curioso sefialar asimismo que Dioniso ejerce su esfera de influencia
sobre las zonas mas marginadas de la sociedad: las mujeres, los esclavos o
los extranjeros. Las personas cuya incorporacion a la pdlis era del todo
insuficiente, ven en Dioniso su liberador (Lysios es uno de sus epitetos).
Divinidad fundamental en las fiestas populares, comparte con Deméter, su
correlato femenino de fecundidad, una serie de cultos y fiestas. Asimismo
en su circulo aparecen otra serie de dioses o semidioses de la naturaleza
como son los Satiros, los Silenos y las Ninfas. Por ultimo, hay que senalar
que es en su esfera en la que se desarrolla una de las manifestaciones
capitales de la cultura griega: el teatro.



2. El «Himno I»

El himno primero de la coleccion no se nos ha conservado completo. Nos
ha quedado, de una parte, el final, dado que al coédice que contenia los
himnos se le perdieron las primeras paginas, y de otra, tres fragmentos,
procedentes de citas de autores diversos. El /, de Diodoro Siculo?, el 2, de
Ateneo® y el 3, del Suda?, aunque no es totalmente seguro que todos
pertenezcan al mismo himno. Dado que aparece a la cabeza de la serie,
entre los himnos extensos, es de suponer que fuera largo también, pues si
hubiera sido breve lo habrian colocado posteriormente, entre los de menos
extension. En cuanto a otro fragmento de un himno a Dioniso, aparecido en
un papiro>, es poco verosimil que perteneciera a éste.

El fragmento / que debia hallarse probablemente al comienzo del himno
alude al nacimiento del dios, elemento siempre muy importante en los
himnos. Adopta la forma literaria de un Priamel, proemio estilistico tipico
de la épica arcaica, que consiste en la enunciacion de una proposicion
principal precedida de otras secundarias a las que se contrapone.

Si el fragmento 2 pertenece al himno, éste aludiria probablemente a la
historia de la creacion milagrosa de la vina, que crece y madura en un solo
dia, conmemorada en los ritos estacionales. El fr. 3 alude probablemente a
celebrantes baquicos, ignoramos con qué pretexto. Por ultimo, el 4, el final
del poema, pone en boca de Zeus la explicacion de la etiologia de la
trieteris, fiestas trienales (en realidad celebradas cada dos afios, pero los
griegos contaban el afio de la fiesta precedente, el afio intermedio y el afio
de la fiesta sucesiva), al parecer explicada por los tres nacimientos de
Dioniso: uno de su madre, otro del muslo de Zeus y un tercero, cuando los
Titanes lo despedazaron y resucitd de nuevo, mito que seria, por tanto,
aludido en el himno® La escena majestuosa del asentimiento de Zeus es
formularia: se trata de una réplica exacta de Iliada 1 528-530. El poema se
cierra con una larga formula de suplica, probablemente originada en la
acumulacion de dos variantes anteriores alternativas, y otra formula de
saludo al dios y a su madre que tiene asimismo el aspecto de recoger dos
anteriores.



3. Fecha de composicion

La fecha de composicion del Himno I resulta, como en la mayoria de los
casos, dificil de determinar, mas atin, por haberse perdido el texto en su
mayor parte. No obstante, nada hay en €l que lo sefiale como reciente. No
creemos suficientemente fundada la hipdtesis de BarigazziZ, segun el cual el
himno debid de componerse en el ambiente de Onomacrito, basandose en la
afirmacion de Pausanias® de que fue OnomdAcrito el que introdujo por
primera vez el tema de los Titanes en el mito de Dioniso. Por su parte
Cassola? se fija en el final del fr. / lejos de Fenicia, cerca de las corrientes
del Egipto, que implica de un lado el conocimiento de Arabia y de otro, una
idea muy vaga de su situacion, para fijar la fecha de su composicion entre
mediados del vir a. C. y mediados del vi a. C.






A DIONISO

1

...pues unos dicen que en Dracano, otros que en la borrascosa Icaro,
otros, que en Naxos, y otros que junto al Alfeol’, el vorticoso rio, a ti,
divino vastago, Taurinol, te parié6 Sémele, que estaba embarazada, para
Zeus, el que se goza con el rayo.

[5] Otros dicen que tu, Sefior, naciste en Tebas. Mienten. A ti te engendro
el padre de hombres y dioses, muy lejos de los humanos, a escondidas de
Hera de niveos brazos.

Existe una cierta Nisal2, una montafia muy alta, exuberante de bosques,
lejos de Fenicia, cerca de las corrientes del Egipto...

2

Crates cita en el segundo libro de su Dialecto Atico, diciendo que aparece
staphyle en lugar de botrys'3:
... con la cabeza adornada con los propios racimos negros.

Homero:
... lanzando estrepitosos bramidos.

4

«.. y a ella le erigirdan muchas estatuas votivas en los templos. Y asi
como fueron tres, a buen seguro que por siempre en las trienales los
hombres te ofreceran hecatombes perfectasy.



Dijo el Cronion, y asintid con sus sombrias cejas. Naturalmente ondearon
los divinos cabellos del soberano [5] sobre su cabeza inmortal e hizo

estremecerse al grande Olimpo. [Tras hablar asi, asintio con la cabeza el

prudente Zeus!?.]

Sénos propicio, Taurino, que enloqueces a las mujeres. Nosotros, los
aedos, te cantaremos al principio y al final, que no es posible en modo
alguno concebir un [10] canto sacro olvidandose de ti. Asi que alégrate,

Dioniso, Taurino, con tu madre Sémele, a la que también 1laman Tionel>.



1 Cf., por ejemplo, lliada VI 130 ss., y el fr. 10 de EUMELO.

2 DIODORO SICULO, 3.66.3.

3 ATENEO 653b.

4 SUDA s. u.

3 publicado por R. MERKELBACH en la Zeitsch. fiir Pap. und Epigr. 12 (1973), 212-215.

0 No obstante, hay un problema textual en el verso. Puede leerse tdmen en vez de ta mén. La
traduccion con famen seria ‘te despedazaron en tres’, lo que aludiria al despedazamiento de Dioniso a
manos de los Titanes. Creemos con Cassola que, aun leyendo ta mén la interpretacion del origen de
las trienales se basa en el mito de los Titanes. Cf. CASSOLA, Inni..., pag. 465.

IA. BARIGAZZI, «Onomacrito ¢ il primo inno omerico a Dioniso», Riv. Fil. Class. 41 (1963),
338-340.

8 PAUSANIAS VIII 37, 5.
2 CASSOLA, Inni..., pag. 16.

10 pricano es un promontorio de la isla de Icaro, cercana a Samos. Naxos, una de las Cicladas y
el Alfeo, un rio de Elide, lugares todos de culto a Dioniso.

1L Traducimos por ‘taurino’ la palabra de interpretacion dudosa eiraphiota, que probablemente
significa ‘que tiene relacion con un toro’, o ‘que se muestra como un toro’.

12 Lugar cuyo nombre se relaciona etimologicamente con las ninfas Nysai, originariamente
fabuloso y que luego tratd de identificarse, sin mucho éxito, con lugares concretos.

13 pos palabras griegas que significan ‘racimo’.
141 2 frase entre corchetes solo puede entenderse como version alternativa de la frase anterior.

15 Nombre que significa ‘la ménade’; por tanto, se trata del modelo mitico de las Bacantes.



HiMNoO 11

A DEMETER

INTRODUCCION

1. Demeter

Pese a que en la organizacion familiar del pantedn griego Deméter
aparece como hermana (y esposa) de Zeus, es una divinidad que, como
Dioniso, no acaba de situarse nunca plenamente entre los Olimpicos, sino
que halla mayor acomodo entre los cultos populares, especialmente en
relacion con la agricultura y los cereales. Multiples eran, en efecto, las
fiestas en su honor. Las mas importantes de ellas eran sin duda las
Tesmoforias, culto exclusivamente femenino celebrado en diversos lugares;
pero también merecen citarse las Haloas, en las que se la honraba como
inventora de la agricultura, y las Talisias, en las que se le ofrecian las
primicias de la tierra.

Su relacién con el grano asemeja a Deméter, emparejada con su hija
Perséfone, a las deidades del espiritu del grano, estudiadas por la
antropologia comparada en diversos lugares del mundo, como, por ejemplo,
la Madre del Grano y la Muchacha (probablemente representaciones del
grano del afio pasado y del del nuevo afio) en paises del norte de Europa. En
honor de estas deidades suelen celebrarse fiestas y rituales que siguen
esquemas bastante aproximados entre si e identificables con el ciclo de la
cosecha (siega, trilla, molienda o siembra), o con los ciclos estacionales
(desaparicion de la vegetacion en invierno o sequia en verano, segun los
climas).

Ahora bien, en Eleusis se celebraban en su honor misterios escatologicos
que excedian este esquema, probablemente por una extension de los ciclos



estacionales a los de la vida humana, por lo que Deméter se nos aparece
como una divinidad con una tipologia muy compleja.

Lo curioso es que en su origen Deméter parece ser una divinidad mucho
mas modesta de lo que la importancia que lleg6 a tener posteriormente
podria hacernos creer. Originariamente Deméter parece ser un mero doble
de la Madre Tierra no excesivamente especializada. Tal interpretacion
parece abonada por la etimologia propuesta para su nombre, compuesto de
méter ‘madre’ y una palabra dd que ya los griegos entendian como ‘tierra’ y
que parece ser prehelénica. La verosimilitud de este aserto se hace mayor si
aceptamos que el nombre de Posidon significaba ‘esposo de la tierra’l. En
efecto, segin la leyenda2, Posidon, dios de la fertilidad como ella, se une,
metamorfoseado en caballo, a Deméter, transformada en yegua. Dado que
es bien sabido que estos animales se consagran a las divinidades cronicas,
parece claro que Deméter es una diosa ctonica y de la vegetacion,
intimamente unida a la fecundidad y a la vida animal.

Su presencia en el mundo micénico no esta suficientemente garantizada.
Es mas que dudoso que debamos leer su nombre en da-ma-te y mas alin que
pueda leerse Perséfone en pe-re-sa. Asimismo, no es seguro que unas
figuras en marfil que representan a una mujer sentada y una nifia
representen a Deméter y Perséfone. Pero, incluso aceptando que no haya
ninguna mencion de Deméter y Perséfone en las tablillas, no podemos
negarles antigiiedad a estas divinidades sino, como mucho, pensar que su
culto se practicaba fuera de Pilos y Cnoso, lugar de procedencia de la gran
mayoria de las tablillas micénicas.

Homero apenas menciona a Deméter, aunque la conoce. Ello obedece a la
misma razén que apuntdbamos en la introduccion al Himno I: el caracter
popular de la diosa, ajeno a los intereses de la clase aristocratica, a la que
los poemas homeéricos se dirigian.

En cuanto a Perséfone, su caracter prehelénico se evidencia por las
multiples vacilaciones que presenta la ortografia de su nombre en la
antigiiedad. Hasta ahora los intentos de dilucidar su etimologia no han
llegado a resultados brillantes. Se la conoce asimismo por Kore, ‘la
muchacha’, epiteto que se ha pretendido explicar de dos maneras: o bien se
trataria de un intento de no mencionar por su nombre a la diosa, por
eufemismo, o bien se trataria de una adscripcion secundaria a la hija de
Deméter de un culto antiguo relacionado con las fuentes y las grutas de una



diosa ctonica (o quizd un grupo, las Korai), de las que desaparecian y
volvian a reaparecer anualmente.

El hecho es que, con el tiempo como madre e hija constituyen una pareja
indisoluble a la que se denomina en dual 7 theo ‘las dos diosas’ o 10
thesmosphoro ‘las legisladoras’ e incluso en Lindos se las llama a ambas
‘las Deméteres’. Ambas, por el tema del rapto de Perséfone y la boda con
Hades, se relacionaron con el mundo de los infiernos y con cultos
escatologicos y acabaron por constituirse en el centro de uno de los rituales
mas importantes de Grecia, los misterios de Eleusis.



2. «El Himno I1»

El Himno II es la primera de las composiciones extensas y elaboradas
que se recogen en la coleccion, y se nos aparece como una obra compleja y
rica de contenido. El autor del poema se mueve dentro de una larga
tradicion literaria, en la linea de los poemas homéricos y hesiddicos. Como
en ellos, vemos en el himno a Deméter el metro dactilico, formulas épicas,
escenas tipicas, repeticiones de pasajes enteros, etcétera, esto es, todo lo que
constituye el bagaje tradicional de composicion épica arcaica. Con un estilo
que Richardson® califica como compuesto de dos cualidades distintivas,
semnotés y charis, gravedad y gracia, que aparecen alternativamente, la
originalidad del himno consiste, de un lado, en haber intercalado, en los
elementos propios de la épica, otros procedentes de los aitia del ritual de
Eleusis, esto es, escenas que explican o motivan determinados momentos o
aspectos de ese ritual, y de otro, haber elaborado mitos antiquisimos, que
presentan multiples paralelos en literaturas antiguas del proximo oriente.

El himno es en esencia un hieros logos, una narracion sagrada que
explica el origen del culto, vertida en la lengua y las convenciones de la
¢pica. Por todo ello, para iluminar los aspectos mas destacados que
configuran el himno, comenzaremos por presentar una estructura del
mismo, para hacer luego un breve balance de lo que sabemos sobre los
rituales de Eleusis y presentar asimismo un andlisis, con testimonios
comparativos, del material mitico sobre el que el poeta trabaja. De este
modo podremos valorar con mayor conocimiento de causa la dificil sintesis
que nuestro desconocido poeta ha conseguido.



3. Estructura del « Himno a Demeétery

De acuerdo con lo dicho, la estructura del himno se complica por la
necesidad de intercalar elementos propios del ritual eleusino en las
estructuras €picas tradicionales. En forma esquematica presentamos aqui los
diferentes episodios para ver cOmo se conjugan estos elementos dentro de la
forma de composicion de estos himnos largos. Somos deudores

fundamentalmente del excelente comentario de Richardson?, aunque nos
hemos apartado de su estructuracion en varios casos.

[.—Rapto y bisqueda de Perséfone (1-89).

1. Breve proemio (1-2): el relativo introduce inmediatamente la
narracion.

2. Elrapto (2-39)
a) las flores (6-15)
b) aparicion de Hades (16-21).
c) nadie, salvo Hécate y el Sol la oyen (22-27)
d) indiferencia de Zeus (27-29)
¢) vuelta a la escena del rapto: reaccion de Perséfone (30-39).

3. La busqueda (40-89)
a) dolor de Deméter (40-44)
b) todos guardan silencio (44-46)
c) peregrinacion con antorchas por nueve dias (47-50)

d) encuentro con Hécate (52-53), palabras de ésta (54-58) y
encuentro con el Sol (59-63)

e) suplica (escena tipica)> (64-73)
e;) demanda de respeto (64)
e,) recuerdo de favores pasados (64-65)
e;) explicacion (66-68)
es) suplica de informacion (69-73)

(férmula de cambio de interlocutor 74)



f) respuesta del Sol (75-87)
f;) apelacion a la diosa (75) y motivos de su contestacion
(76-77)
f;) narracion de lo sucedido (78-81)
f;3) «consolatio» (82-87)

g) marcha del Sol (88-89).

II.—Deméter en casa de Céleo (90-304).

1. TIrritacion y marcha de la diosa (90-97).

2. El encuentro con las hijas de Céleo (98-180)%
a) descripcion del lugar y disfraz (98-104)
b) la ven las hijas de Céleo (105-110) y no la reconocen (111)
c) le dirigen la palabra (112) preguntdndole quién es (113-117)
(formula de cambio de interlocutor 118)
d) respuesta (119-144)
d;) formula de saludo (119-120)
d,) historia falsa, introducida por profesion de veracidad
(121-134)
d;) deseos de prosperidad (135-137)
d4) peticion de piedad (137)
ds) peticion de informacion (138-144)
(férmula de cambio de interlocutor 145-146)
e) respuesta de Calidice (147-169)
e;) consejo de resignacion (147-148)

e,) catalogo de nobles (149-159)

e3) 1nvitacion al palacio (160-164) para criar a su hermano
(165-169)
f) las muchachas van al palacio mientras Deméter espera (169-

170) llegan al palacio (171-173) y vuelven: comparacion
(174-180).



3.

Llegada al palacio (180-232)Z

a) recorrido (180-183)

b) llegada (184-185)

c) situacion (185-187)

d) el visitante se detiene: epifania (188-189)

e) reaccion del huésped: veneracion y temor (190)
f) se levanta (119)%

g) ofrece asiento (191) que el visitante rehusa (192-193)
Yambe (195-196)
dolor y silencio de Deméter (196-204)

h) ofrecimiento de bebida (206-208) rehtisa (206-208) el ciceon
(208-211)

1) conversacion (212-230)
1;) alocucion de Metanira: saluda con respeto a la diosa
(213-215), «consolatio» (216-217) oferta (218-223)2
1,) respuesta de Deméter: saludo (225) y aceptacion (226-
230)
j) Deméter toma el nifio ante la alegria de la madre (231-232).

Crianza de Demofoonte (233-255)
a) intento de volverlo inmortal (233-240)
b) extraordinario crecimiento (240-241)
c¢) indiscrecion de Metanira (243-255)12
c;) Metanira espia (243-247)
C,) grita (248-249)
(férmula de transicion 250)
c3) reaccion de Deméter (251-274).

Condena de la Humanidad (256-274)
a) reproche de Deméter (256-262)
b) concesion del rito en honor a Demofoonte (263-267)

c) revelacion de su personalidad (268-269) y peticion de un
templo (270-274).



6. Ira de la diosa e intentos de propiciacion (275-304)

a) epifania de la diosa (275-280)L

b) produce temor (281-283)

c) intentos de calmar al nifio (284-292)

d) intento de aplacar a la diosa (293-304)
d,) aition de la pannychis (293-294)
d,) orden de construir el templo (294-298)
d;) construccion (299-300)

ds) Deméter queda en el templo (301-304).

[II.—La carestia y vuelta de Perséfone (305-470).
1. Descripcion de la situacion (305-309).
2. Decision de Zeus (310-313)12.

3. Primer envio del mensajero (Iris) (314-323)12
a) Zeus envia al mensajero (314-315)
b) ¢éste obedece (316-317)
c) viaje (317)
d) llegada (318)
¢) situacion (319)
f) mensaje (320-323) (con un verso de introduccion de estilo
directo)
g) el visitado obedece o no (en este caso, no) (324).

4. Nuevos intentos fallidos de Zeus (325-333).

5. Segundo envio de mensajero (Hermes) (334-358)
a) Zeus envia al mensajero (334-339)
b) éste obedece (340)
c) viaje (340-341)
d) situacion (342-345)14



10.

11.

12.
13.

e) mensaje (346-356) (con un verso de introduccion de estilo
directo)

f) el visitado obedece (357-358).

Alocucion de Hades (359-369)
a) 1introduccion de estilo directo (359)
b) orden de regresar (360)

¢) «consolatio» (361-364)12
d) promesas (364-369).

Le da de comer pepita de granada (370-374).

Viaje de regreso (375-383)
a) salida del carro (375-379)1¢
b) viaje sobre mar y tierra (380-383)LZ.

Encuentro Deméter-Perséfone (384-392).

Alocuciéon de Deméter (393-404). (formula de cambio de
interlocutor 405)

Alocucion de Perséfone (406-433)

a) lo sucedido en el Hades, precedido de profesion de veracidad
(406-413)

b) transicion de una historia a otra (414-416)
¢) historia del rapto (419-433)18,

Reunién de Deméter, Perséfone y Hécate (434-440).

Tercer envio del mensajero (Rea) (441-470)
a) Zeus envia el mensajero (441-447)
b) éste obedece (448)
c) viaje (449)
d) llegada (450)
inclusion de un elemento del ritual (451-458)12



e) mensaje (459-469) (con un verso de introduccion de estilo
directo)

f) el visitado obedece (470).

IV.—Regreso a la normalidad (471-489)2%.
1. Vuelta de la vegetacion (471-473).

2. Los misterios (473-482)
a) instruccion de los misterios (473-477)
b) secreto obligado (478-479)

c) beneficios del que los contempla (480-481)%
d) contrapuestos al que no participa de ellos (481-482).

3. Vuelta al Olimpo (483-486).

4. Segundo makarismos, mas solemne (486-489).

V.—Invocacion final (490-495).
1. Invocacién (490-493).
2. Suplica (494).

3. Foérmula de transicion (495).



4. Los misterios de Eleusis

La mayoria de los aspectos relacionados con los Misterios Eleusinos
contina constituyendo un enigma para nosotros. Su caracter secreto
provoca que nuestra informacion al respecto sea absolutamente insuficiente,
parcial y poco de fiar, por lo que nos vemos obligados a movernos
principalmente en el terreno de la hipotesis.

En primer lugar se ha intentado indagar el origen de los cultos por via
comparativa. Se han puesto de relieve determinadas semejanzas con los
cultos a las divinidades del grano, pero el culto de Eleusis excede estos
esquemas, y por otra parte se relaciona con mitos etioldgicos sobre el origen
de la agricultura y ceremoniales en distintas etapas de la vida de la sociedad
como son en India la bebida del soma, relacionada con el dios de la
vegetacion y de la vida del mismo nombre, en Egipto, los rituales de Osiris
e Isis, etc.22.

De otro lado, es de destacar la singularidad de estos ritos de iniciacion
frente a los que normalmente conocemos en otras culturas. Estos suelen
limitarse a un sexo, un clan o una edad determinada, y ser obligatorios. Los
de Eleusis, en cambio, son voluntarios, y se admite a fieles de ambos sexos
y de todas las edades. Incluso podian iniciarse en ellos miembros de
sectores marginados de la sociedad, como las heteras y los esclavos.

Asimismo se ha estudiado la peculiaridad de los Misterios Eleusinos
dentro de la religion griega, y se ha pretendido que se trata de un culto
mediterraneo, lo cual es decir bien poco, dada la escasa informacidon que
tenemos sobre la tal «religion mediterrdnea» y lo difuso del concepto
mismo.

Sea como fuera, estaban llamados a conocer un enorme auge. De ser un
culto privado y familiar en sus origenes, paso a ser un culto protegido por el
estado ateniense y por fin panhelénico. Durante siglos permanecieron vivos,
incluso en pleno desarrollo del Cristianismo, hasta que en el 394 Alarico
destruyo el santuario y acabd definitivamente con su celebracion.

El Himno Il constituye la fuente literaria mas antigua de las que
disponemos para acceder al conocimiento de los Misterios, si bien presenta
el inconveniente de que las alusiones al ritual han sufrido una elaboracion
¢pica. Fuera de este testimonio de primer orden, podemos conocer algunos



aspectos del ritual por testimonios dispersos. Vamos a tratar de hacer un
breve balance de sus aspectos esenciales, si bien hay que sefialar, como
problema previo, que los testimonios se refieren a los cultos en €poca tardia
y probablemente éstos eran mas complejos que los que existian en la época
del himno.

En la época en la que conocemos los ritos, los personajes fundamentales
en el culto eran el hierofante, en cuyas manos estaba el aceptar o rechazar a
los que pretendian iniciarse, cargo que detentaba en exclusiva una familia
de Eleusis, los Eumodlpidas, el daduco o portador de la antorcha, y los
heraldos.

Existia asimismo una division entre las llamadas Pequefias Eleusinas o
Misterios Menores y las Grandes Eleusinas, pero esta ampliacion del ritual
puede ser posterior al himno. En cambio parece que es antigua la distincion
entre dos grados en la iniciacion: la myésis y la epopteia.

Estamos relativamente bien informados respecto a una serie de datos
externos que precedian a la iniciacion propiamente dicha. El dia 13 del mes
Boedromion (octubre) habia una procesion de Eleusis a Atenas, con las
imagenes, la reunion de los que pretendian iniciarse y la exclusion por parte
del hierofante de los que no podian hacerlo.

En Atenas partia el 19 una procesioén hacia Eleusis, que implicaba una
serie de ritos: el gephyrismos ‘paso del puente’ con intercambio de
alusiones satiricas, el canto del ifacchos, himno cuyo contenido
desconocemos, la aischrologia, intercambio de pullas, agudezas y gestos
obscenos, el ayuno y la purificacion simbolizada por el baio en el mar. Al
llegar a Eleusis los peregrinos eran confortados con el ciceon, y el ritual
proseguia durante toda la noche (pannychis).

Los Misterios propiamente dichos se celebraban del 20 al 23. Ya sobre
este punto nuestras informaciones son parciales, escasas, tardias y poco de
fiar. El lugar de celebracion era el telestérion (esto es ‘lugar de iniciacion’)
de Eleusis, una sala rectangular, con columnas y escalones en los que se
sentaban los mystai o iniciados?3. El centro lo ocupa un santuario, el
anaktoron, al que sélo podia acceder el hierofante. El edificio disponia
también de una pequena cripta en la que se guardaban los objetos sagrados
y asimismo iba adosado a €l el templo de la diosa. El telestérion tenia una
abertura en el techo para permitir la salida del humo de las antorchas. No es
casual sin duda que el felestérion se halle situado sobre las ruinas de dos
edificios micénicos, dato que apunta a la antigiiedad del culto.



Las condiciones que debia cumplir el iniciado se conocen aunque de
forma muy vaga, de un lado, por la informacion de que se componian de
tres elementos: #d dromena (acciones rituales), d legomena (formulas
orales) y ta deiknoumena (presentacion de objetos sacros); de otro, por una
formula que nos recoge Clemente de Alejandria?* en boca de los
celebrantes, deliberadamente ambigua, para mantener el secreto de los
Misterios: ‘ayuné, bebi el «cicedn», cogi de la cesta, después de llevar a
cabo los actos rituales, coloqué de nuevo en el canasto y, desde el canasto,
en la cesta’.

Parece que lo que se sacaba de la cesta era una representacion de los
25

genitales femeninos=2.

Otra serie de testimonios nos permiten hacernos una idea muy vaga de
algunos componentes de lo que se representaria dentro, una especie de
pantomima no dramatica, en la que jugaban importantes papel el paso de las
tinieblas a la luz acompafiando la revelacion, la mostracion de la espiga de
trigo, el anuncio del nacimiento de un nifio, Brimo, representante
probablemente de la cosecha y la invocacion y aparicion de Kore. Quiza se
representaba asimismo una boda sagrada entre Zeus y Deméter y se hacian
alusiones a Triptolemo, el héroe que ensenia la agricultura, asi como a otras
divinidades menores, como Eubuleo.

El hecho es que tras la iniciacion, los mystai pasaban a la categoria de
epoptai ‘personas que han visto’, pero tampoco sabemos qué comportaba
tal vision en el iniciado. En su origen, desde luego y tal como se dice en el
himno, felicidad material y riqueza. Las fuentes aluden asimismo
generalmente a una nueva vida (lo cual es coherente con la imagen de una
divinidad que desaparece y reaparece), pero no sabemos si ello implicaba
diferencias dentro de la escasamente atractiva vida ultraterrena que ofrecia
la religion griega. Es poco verosimil que se prometiera la salvacion eterna
del alma.

Una vez que hemos pasado revista rapidamente a los elementos que
componian el ritual, merece la pena destacar los que se aluden en el himno
por via etioldgica. En otras palabras: aquellas acciones narradas en ¢l que
explican la causa de las que forman parte del ritual. El ayuno y el portar
antorchas de Deméter, asi como su abstencion del vino, aluden a la
purificacion ritual de los iniciados y a la funcion ritual del daduco; la bebida
del ciceon, al origen de la mezcla ritual, las bromas y contorsiones de
Yambe son una etiologia de la aischrologia. Asimismo hay una referencia a



la pannychis en los intentos de las hijas de Céleo por calmar al nifio, y quiza
el episodio del intento de volver inmortal a Demofoonte fuera el aition de
una prueba de fuego que formaba parte de los ritos de purificacion.

Pero no solo se alude a la etiologia de los Misterios Eleusinos, sino
también a otros rituales, como la Balletys, o batalla simulada, en honor de
Demofoonte, y el festival de la llanura de Rario.



5. Contenido de los mitos narrados en el « Himnoy

El analisis de los mitos contenidos en el himno a Deméter no es facil,
dado que, de un lado, parecen haberse producido contaminaciones entre
versiones originariamente diferentes, y de otro el sentido del mito no
aparece en algin caso totalmente claro y ha sido interpretado de formas
diversas.

Respecto a la primera cuestion, el himno muestra una superposicion de
dos temas en la narracion de la visita de Deméter a Eleusis para conceder
los misterios. Tal visita es propia de mitos en los que una divinidad concede
la agricultura, pero en el himno aparece situada antes de la carestia, lo que
presupone la existencia de agricultura antes de que Deméter intervenga.
Esta situacion tan fuera de lugar de la visita parece denunciar una
adaptacion del tema no demasiado conseguida. Resulta curiosa la
racionalizacion de esta contradiccion que nos ofrece Diodoro?®, segiin el
cual el grano crecia silvestre, Deméter lo descubre y, al conocer el rapto, lo
hace desaparecer, pero con el regreso de su hija la diosa lo reintroduce, ya
como cultivo, al darselo a sembrar a Triptolemo.

De otra parte, el himno parece haber combinado dos versiones diferentes
para explicar la carestia, una segun la cual es el rapto de Perséfona el que la
provoca, y otra, que la justifica por la ira de Deméter contra la humanidad,
tras el fracaso de su intento de hacer inmortal a Demofoonte. Conocemos
multiples paralelos de ambos temas repartidos por diferentes culturas
antiguas y merece la pena sefialar algunos.

En Babilonia conocemos el mito, segun el cual, IStar va a los infiernos en
busca de Tammuz, y esta marcha provoca una interrupcion en la
reproduccion sexual?Z:

Después que la sefiora IStar [hubo descendido al Mundo Inferior],
El toro no cubre a la vaca, [el asno no monta a la burra],

En la calle [el hombre no fecunda] a la doncella.

El hombre yace [en su cdmara, la doncella yace sobre su costado].



Hasta que Ea envia a AsuSunamir a rescatar a IStar y a restablecer el
orden alterado.

En la mitologia hetita hay un tema anatolio®® que conocemos por
diversas versiones con distintos personajes, pero fundamentalmente
protagonizado por Telibinu, genio de la vegetacion de origen hatico, que
sirve de ilustracion y aition a rituales que pretenden asegurar el retorno de
la divinidad en situaciones personales de interrupcion del curso normal de
los acontecimientos, aunque probablemente su origen es estacional. El
esquema del mito es invariablemente un dios que se enoja y desaparece, con
lo cual el curso normal de la naturaleza se ve interrumpido:

El vaho se apoder6d de las ventanas, el humo se apoder6 de la
casa. En el hogar, los lefios estaban sofocados, en los pedestales los
dioses estaban sofocados, igualmente en el corral las ovejas y en el
establo las vacas estaban sofocados. La oveja rechazaba a su cordero
y la vaca rechazaba a su ternero.

Telibinu se fue y se llevo el grano, la brisa fértil, el crecimiento
(...), la saciedad del pais y del prado. Telibinu se fue del pantano y
se perdid en el pantano. El cansancio se deslizo sobre ¢l. Y asi el
grano, la espelta, no medra; y las que ya estaban prefiadas no paren.
Y las montafias se secaron, y los arboles se secaron y no echaban
yemas. Los pastos se secaron, los manantiales se secaron. En la
tierra surge la escasez, y los seres humanos y los dioses perecen de
hambre.

Ante la gravedad de la situacion el dios del Sol envia un aguila, acude ¢l
mismo, y envia una abeja en su busca. Por fin se le encuentra y trata de
propiciarsele con una serie de ritos, luego repetidos por los hombres. Por
ultimo, la divinidad retorna y el orden se reestablece.

Es de destacar las similitudes que presenta el mito de Telibinu con el
himno a Deméter: en ambos se describe la carestia, se alude al hambre de
los dioses, hay intentos sucesivos del dios supremo para convencer al dios
perdido o irritado para que vuelva, y la recuperacion de la normalidad a la
vuelta del dios.

Aun podemos citar paralelos de la mitologia ugaritica, en el poema de
Baal y Anat o en el de Aghat, a cuya muerte los frutos del verano se



agostan, la espiga, en su cdascara®, o muchos mas, en una relacion que

seria prolijo enumerar22,

Todos estos mitos tienen de comun el explicar las alternativas
estacionales por la desaparicion de una divinidad y su reaparicion, y suelen
estar asociados a rituales agrarios que tienden a garantizar esta alternativa
de modo regular, aunque pueden ir también asociados a otros rituales no
estacionales.

En todo caso, queda referirnos a un problema pendiente sobre la
interpretacion de los mitos del Himno II. En él se nos dice*! que la vuelta de
Perséfone coincide con el momento en el que la tierra comienza de nuevo a
verdear. Ello llevd ya a los comentaristas antiguos, especialmente a los
estoicos, a interpretar la falta de Perséfone del mundo como coincidente con
la pérdida de vida registrada en la estacion invernal2. Pero Cornford33
observa que la cronologia de las fiestas no coincide con este esquema: en
Sicilia los siracusanos celebran en mayo la katagogé de la Kore (obsérvese
ademas que en el Himno II es raptada evidentemente en primavera) y en
cambio la reunion de Deméter y su hija se celebra en otofio, como los
misterios Eleusinos, en Boedromidn (octubre). Segun este autor, el motivo
es que Kore pasa en el mundo subterraneo el verano, precisamente cuando
el grano no esta en los campos, y el mito alude a la costumbre griega de
guardar el grano en pythoi o graneros subterraneos hasta que vuelve a
usarse para sembrar.

Pese a que esta suposicién no es umversalmente aceptada3?, resulta
sumamente sugestiva y nos indica cdmo un mito casi nunca ofrece un
contenido univoco, sino que siempre admite la posibilidad de ser
interpretado de las formas mas diversas.



6.  Epoca de composicion del «Himno»>

Nada revelador nos indica el andlisis del estilo y de la lengua, no
esencialmente diferentes de los poemas homéricos y hesiodicos, salvo que
parece posterior a €stos, y compuesto por un poeta, si no atico, si buen
conocedor de Eleusis, tanto en sus aspectos geograficos como en los
rituales.

Los intentos de aproximar la fecha de su composicion por motivos de
historia externa tampoco son definitivos: asi, por ejemplo, Allen-Halliday-
Sikes®® argumentan que el poeta describe una Eleusis independiente de
Atenas (que no se menciona), y ello lo hace anterior al 600 a. C., época de
la conquista de Eleusis por Atenas, lo que dista de ser evidente. Noack3Z
esgrime el débil argumento de que el poeta no parece conocer el telestérion,
sino s6lo un templo. Mas significativo es el hecho de que se nombre a
Eumolpo y Triptélemo como subordinados a Céleo, cuando los Eumdlpidas
detentan en fecha posterior el culto y cuando Triptélemo comienza a
aparecer en representaciones figuradas desde mediados del siglo vi a. C. De
otro lado, Demofoonte aparece como hijo de Céleo, mientras que
posteriormente se le presenta como hijo de Teseo, en el contexto de la
expansion ateniense, desde el siglo vi a. C. Por todo ello se tiende a fechar
el himno entre finales del siglo vir a. C. y principios del Vi, sin que quepa
mayor aproximacion.






A DEMETER

Comienzo por cantar a Deméter de hermosa cabellera, la augusta diosa; a
ella y a su hija de esbeltos tobillos, a la que raptdé Aidoneo8 (y lo permitié
Zeus tonante, cuya voz se oye de lejos)>2, cuando, apartada de Deméter la
del arma de oro, de hermosos frutos, jugaba con las muchachas de ajustado
regazo, hijas 5 de Océano, y recogia flores: rosas, azafran y hermosas
violetas, en el tierno prado, y también gladiolos*’, y jacinto, asi como el
narciso, que, como sefiuelo, hizo brotar para la muchacha de suave tez de
flor la Tierra, segin los deseos de Zeus, por halagar al que a muchos
acogeﬂ; flor de prodigioso brillo, asombro entonces de 10 ver para todos,
tanto dioses inmortales como hombres mortales. Y es que de su raiz habian
crecido cien brotes, y al fragante aroma todo el ancho cielo en lo alto, y la
tierra toda sonreian, asi como el acre oleaje del mar. De modo que ella,
atonita, tendido ambas manos 15 para tomar el hermoso juguete.

Pero se abrié la tierra de anchos caminos en la llanura de Nisa?2 y de alli
surgidé con impetu, con sus yeguas inmortales, el Soberano que a muchos
acoge, el hijo de Crono de multiples advocaciones. Se apoder6 de ella, [20]
mal de su grado, y se la llevaba entre lamentos sobre su dureo carro. Lanzo
agudos gritos, invocando a su padre, el Crénida, el mas excelso y poderoso.

Mas ninguno de los inmortales ni de los hombres mortales oy6 su voz, ni
siquiera los olivos de hermosos frutos. Solo la hija de Perses, la de ingenuos
sentimientos, [25] la oy6 desde su antro: Hécate, la de brillante tocado (y
asimismo el soberano Sol, el ilustre hijo de Hiperion), cuando la muchacha
invocaba a su padre, el Cronida.

Pero ¢l se hallaba lejos, sentado aparte de los dioses, en un templo pleno
de suplicas, recibiendo hermosas ofrendas de los hombres mortales.

[30] Mal de su grado, pues, se la llevaba con sus yeguas inmortales,
segin la voluntad de Zeus, su tio paterno, el que de muchos es soberano, el
que a muchos acoge, el hijo de Crono de multiples advocaciones.

Mientras la diosa veia aun la tierra, el cielo estrellado y el ponto de
impetuosa corriente, rico en peces, [35] asi como los resplandores del sol,



aun confiaba en ver a su amada madre y las estirpes de los dioses
sempiternos. La esperanza confortaba todavia su gran animo, pese a estar

afligida®2.

... Resonaron las cimas de los montes y los abismos del mar por la voz
inmortal. Y la oyd su venerable madre. Un agudo dolor se apoder6 de su
corazén. En [40] torno a sus cabellos perfumados de ambrosia destrozaba
con sus propias manos su tocado. Se echd un sombrio velo sobre ambos
hombros y se lanzd, como un ave de presa, sobre lo firme y lo hiumedo, en
su busca.

Mas no queria decirle la verdad ninguno de los dioses [45] ni de los
hombres mortales. Ninguna de las aves se le acerc6 como veraz mensajera.

Desde entonces, durante nueve dias la venerable De6** anduvo errante
por la tierra, llevando en sus manos antorchas encendidas®. Y ya no se
nutria con la ambrososia [50] ni el néctar dulce de beber, presa de la
afliccion. Y tampoco sumergia su cuerpo en el bafo.

Pero cuando se le presentd por décima vez la radiante Aurora, le salio al
encuentro Hécate, llevando en sus manos una antorcha. Dispuesta a darle la
nueva, le dirigi6 la palabra y le dijo:

—Soberana Deméter, dispensadora de las estaciones, la de espléndidos
dones, ;quién de los dioses celestes [55] o de los hombres mortales rapt6 a
Perséfone y afligié tu animo? O1i su voz, en efecto, pero no vi con mis 0jos
quién era. En breve te lo he dicho todo sin engafio.

Asi hablo Hécate, y no respondid a sus palabras la [60] hija de Rea de
hermosa cabellera, sino que raudamente partié6 con ella, llevando en sus
manos antorchas encendidas. Y se allegaron al Sol, atalaya de dioses y
hombres. Se detuvieron ante sus corceles y pregunt6d la divina entre las
diosas:

—Sol, respétame ti al menos, como diosa que soy, si [65] alguna vez de
palabra o de obra alegré tu corazon o tu animo. La hija a la que pari, dulce
retoflo, encantadora-por su figura... oi su vibrante voz a través del limpido®®
¢ter, como la de quien se ve violentada, mas no la vi con mis o0jos. Pero ta
que sobre toda la tierra [70] y por el mar diriges desde el éter divino la
mirada de tus rayos, dime sin engafos si has visto a mi hija querida por



alguna parte; quién de los dioses o de los hombres mortales huy6 tras
haberla capturado lejos de mi, mal de su grado, por la fuerza.

Asi habl6. Y el Hiperionida respondid a sus palabras:

[75] —Hija de Rea, la de hermosa cabellera, soberana Deméter. Lo vas a
saber, pues grande es el respeto y la compasion que siento por ti, afligida
como estas por tu hija de esbeltos tobillos. Ningun otro de los inmortales es
el culpable mas que Zeus acumulador de nubes, que se la ha entregado a
Hades para que sea llamada su [80] lozana esposa. Si, a su propio hermano.
Y ¢l se la llevd bajo la nebulosa tiniebla, pese a sus grandes gritos, tras
haberla arrebatado con sus yeguas. Asi que td, diosa, da fin a tu copioso
llanto. Ninguna necesidad hay de que t0 sin razon guardes aun un
insaciable*’ rencor. En absoluto es indigno como yerno entre los inmortales
el que de muchos es soberano, Aidoneo, tu propio hermano y de la misma
semilla que tG*®. En [85] cuanto a su honor, lo obtuvo cuando en el
principio de los tiempos se hizo la distribucion en tres partes®. De aquellos
con los que vive le toco ser el soberano.

Dicho esto, arred a sus corceles. Y ellos, a su instancia, arrastraban
vivamente el raudo carro, como aves de extensas alas.

Pero a ella un dolor mas cruel y mas perro le llego [90] al animo. Irritada
contra el Cronién, amontonador de nubarrones, tras apartarse en seguida de
la asamblea de los dioses y del grande Olimpo, marcho a las ciudades de los
hombres y a sus pingiies cultivos, desfigurando por mucho tiempo su
aspecto. Ninguno de los hombres ni de las mujeres de ajustada cintura la
reconocian [95] al verla, hasta cuando llegd6 a la morada del prudente
Céleo>?, que era por entonces sefior de Eleusis, fragante de incienso.

Se sentdé a la vera del camino, afligida en su corazon, en el pozo
Partenio>!, de donde sacaban agua los de la ciudad. A la sombra, pues por
encima de ella crecia [100] la espesura de un olivo y, con el aspecto de una
anciana muy vieja, que estd ya lejos del parto y de los dones de Afrodita
amante de las coronas, como son las nodrizas de los hijos de los reyes que
dictan sentencias, y las despenseras en sus moradas llenas de ecos.

La vieron las hijas de Céleo, el Eleusinida®2, cuando [105] iban a por el
agua comoda de sacar, para llevarsela en broncineas céntaras a las moradas
de su padre. Cuatro eran, como diosas, poseedoras de la flor de la juven
[110] tud: Calidice, Clisidice, la deseable Demo y Calitoe, que era la
primogénita de todas.



Tampoco la reconocieron, que reacios son los dioses a identificarse a los
mortales. Deteniéndose cerca de ella le dirigieron palabras aladas:

—¢(De donde vienes y quién eres, anciana, de las personas de mucha
edad? ;Y por qué te marchaste fuera [115] de la ciudad y no te acercaste a
las casas? Alli hay mujeres en las estancias umbrias, de una edad asi como
la tuya, y otras mas jovenes, que te acogeran amistosamente de palabra y de
obra.

Asi hablaron, y en estos términos respondid la soberana de las diosas:

—Hijas queridas, quienesquiera que seais de las femeniles [120] mujeres,
os saludo. Voy a responderos, que no es indecoroso que a vuestras
preguntas responda la verdad. Dos es mi nombre, pues me lo puso mi
augusta madre. Ahora, desde Creta, sobre el ancho lomo del mar llegué, sin
quererlo. Por fuerza, mal de mi grado, con [125] violencia, se me llevaron
unos piratas. Luego, en su raudo bajel arribaron a Térico®2, donde pusieron
pie en tierra firme las mujeres reunidas mientras ellos disponian un festin
junto a las amarras de la nave. Pero mi animo no apetecia la comida dulce
como la miel. Asi [130] que, partiendo a escondidas, a través del oscuro
continente hui de mis soberbios duefios, para que no disfrutaran de un
precio por mi, vendiéndome sin haberme comprado. Asi llegué¢ hasta aqui,
vagabunda, y ni siquiera s¢ qué tierra es ésta ni quiénes la habitan.

[135] Mas ojala todos los que poseen olimpicas moradas os concedan
esposos legitimos y parir hijos como los quieren sus padres. Apiadaos ahora
de mi, muchachas, de corazon. Hijas queridas, ;a casa de quién podria ir,
sea de un vardn, sea de una mujer, donde pudiera realizar para ellos, bien
dispuesta, cuantas tareas son propias [140] de una mujer de edad? Llevando
en brazos a un nifio recién nacido podria ser una buena nodriza. También
podria cuidar la casa y tenderia en el fondo de las bien construidas alcobas
el lecho del duefio. Podria asimismo instruir en sus labores a las mujeres.

Asi hablo la diosa. Y en seguida le respondio la virginal [145] doncella
Calidice, la mas excelsa en figura de las hijas de Céleo:

—Abuela*?, lo que los dioses nos dan, aun afligidos, debemos los
hombres soportarlo por necesidad, pues son sin duda mucho mas poderosos.
Sin embargo, te explicaré con claridad y te daré los nombres de los [150]
varones para quienes es grande el poderio y el honor, se destacan sobre el
pueblo y protegen las almenas de la ciudad con sus determinaciones y sus
rectas sentencias.



Tanto del sensato Triptolemo>2, como de Dioclo, de Polixeno y del

irreprochable Eumolpo, asi como de Dolico [155] y de nuestro valeroso
padre, las esposas de todos ellos les cuidan la casa. No obstante, desde la
primera mirada, ninguna de ellas despreciando tu aspecto te rechazaria de
su casa, sino que te acogera, pues eres sin duda semejante a una diosa.

Mas, si quieres, espera a que vayamos a las moradas [160] de nuestro
padre y se lo contemos todo, de principio a fin, a nuestra madre, Metanira,
de ajustada cintura, por si te invita a venirte con nosotros y no buscar la

morada de otros.

[165] Un hijo de antigua alcurnia®® se cria en su bien construida morada,

tardio, muy deseado y carifiosamente recibido. Si lo cuidaras y llegara a la
plenitud de la mocedad, es facil que te envidiara, al verte, cualquiera de las
femeniles mujeres, jtanto se te daria en compensacion por su crianza!

[170] Asi dijo. Y ella asinti6 con la cabeza. Asi que, una vez que llenaron
de agua los resplandecientes cantaros, se los llevaron, orgullosas.

Rapidamente llegaron a la gran casa de su padre. En seguida le contaron
a su madre lo que habian visto y oido. Y ella de inmediato les instd a que
fueran y la invitaran por un inmenso salario.

Y como las corzas o las ternerillas en la estacion primaveral [175] saltan
por el prado, saciadas de pasto, asi ellas, recogiéndose los pliegues de sus
encantadores vestidos, se lanzaron por el encajonado camino de carros. Sus
cabellos ondeaban®’ en torno a sus hombros, parejos a la flor del azafran.
Encontraron a la vera del [180] camino a la gloriosa deidad, donde antes la
dejaran.

Cuando luego la conducian a casa de su padre, ella caminaba detras,
apesadumbrada en su corazon, velada desde la cabeza. El sombrio peplo se
enredaba en torno a los delicados pies de la diosa.

En seguida llegaron a las moradas de Céleo, vastago [185] de Zeus, y
atravesaron el portico hasta donde su augusta madre se hallaba sentada,
junto a un pilar del techo so6lidamente construido, teniendo al nifio, lozano
retoflo, sobre su regazo. Ellas corrieron a su lado, pero la diosa puso sus
pies sobre el umbral y su cabeza tocé el techo. Lleno las puertas con su
divino resplandor2.

La reverencia, la veneracion y el palido temor se [190] aduefiaron de la
mujer. Le cedio su sitial y la invitd a sentarse. Mas no quiso Deméter,
dispensadora de las estaciones, la de espléndidos dones, sentarse sobre el



resplandeciente sitial, sino que permanecia taciturna, fijos en tierra sus
bellos ojos, hasta que la diligente [195] Yambe dispuso para ella un bien
ajustado asiento y lo cubrio por encima con un vellon blanco como la plata.

Sentada alli, se echd el velo por delante con sus manos. Largo rato,
silenciosa, apesadumbrada, estuvo sentada sobre su asiento y a nadie se
dirigid ni de palabra ni con su gesto. Sin una sonrisa, sin probar comida ni
[200] bebida, se estuvo sentada, consumida por la nostalgia de su hija de
ajustada cintura, hasta que la diligente Yambe, con sus chanzas®® y sus
muchas bromas, movid a la sacra soberana a sonreir, a reir y a tener un
talante propicio, ella que también luego, mas adelante, [205] agrad6 a su
modo de ser.

Metanira le dio una copa de vino dulce como la miel, una vez que la
lleno. Pero ella rehuso, pues decia que no le era licito beber rojo vino. Le
instd, en cambio, a que le sirviera para beber harina de cebada y agua,

despu¢s de mezclarla con tierno poleo.

Y ella, tras preparar el ciceon®?, se lo dio a la diosa [210] como le habia

encargado. Al aceptarselo, inaugurd el rito la muy augusta Deo6. Y entre
ellas comenzo6 a hablar Metanira, la de hermosa cintura:

—Salud, mujer, porque creo que no eres de padres de baja condicion,
sino de nobles. En tus ojos efectivamente [215] se evidencian la dignidad y
la gracia, como en los de los reyes que dictan sentencias. Mas lo que los
dioses nos dan, aun afligidos, debemos los hombres soportarlo por
necesidad, pues el yugo se halla sobre nuestra nuca. Ahora, no obstante, ya
que has llegado aqui, dispondras de todo lo mio. Criame a este nifio [220]
que tardio, inesperado, me concedieron los inmortales. Mucho es lo que
rezo por €l. Si acabaras su crianza y llegara a la plenitud de la mocedad, ten
por seguro que cualquiera de las femeniles mujeres al verte te envidiaria,
itanto se te daria en compensacion por su crianza!

A ella a su vez le contestd6 Deméter la bien coronada:

[225] — Mis mayores saludos también para ti, mujer, y que los dioses te
concedan sus bienes. De tu hijo me ocuparé de buen grado, como me
encargas. Lo criaré y no le hard dafio, por negligencias de su nodriza,
espero, el maleficio ni la hierba venenosa. Pues conozco un antidoto [230]
mucho mas poderoso que el cortador de hierba y conozco un excelente
amuleto contra el muy penoso maleficio®L.



Dicho esto, lo tom6 en su regazo fragante de incienso y en sus manos
inmortales. Y se alegro en su fuero interno su madre.

Asi criaba la diosa en el palacio al espléndido hijo del prudente Céleo, a
Demofoonte, al que engendrara Metanira, la de hermosa cintura.

El crecia igual a un dios, sin tomar alimento, sin [235] mamar la <blanca
leche>%2... Deméter lo ungia de ambrosia, como si hubiese nacido de un
dios, mientras soplaba suavemente sobre ¢l y lo tenia en su regazo. Por las
noches lo ocultaba en el vigor del fuego, como un tizén, a escondidas de sus
padres®3. [240]

Mas para ellos resultaba un gran prodigio coémo crecia, demasiado
robusto para su edad. Y es que al verlo se asemejaba a los dioses.

Y lo habria hecho desconocedor de la vejez e inmortal si Metanira la de
hermosa cintura en momentos de insensatez, al acecho de noche, desde su
alcoba fragante de incienso, no la hubiera espiado. Lanzd un grito y se
[245] golped los muslos, atemorizada por su hijo, y se trastorné6 mucho en
su animo. Lamentandose, dijo estas aladas palabras:

—iHijo mio, Demofoonte! jLa extranjera te oculta en un gran fuego y me
sume en llanto y en crueles preocupaciones!

Asi dijo, angustiada, y la oy6 la divina entre las diosas [250]. Irritada
contra ella, Deméter, la de hermosa corona, al hijo amado al que ella habia
engendrado, inesperado, en el palacio, lo dejé con sus manos inmortales
lejos de si, en el suelo, tras sacarlo del fuego, terriblemente encolerizada en
su animo. Y al tiempo le dijo a [255] Metanira, la de hermosa cintura:

—iHombres ignorantes, ofuscados para prever el destino de lo bueno y lo
malo que os acucia®®. También t0, efectivamente, por tus insensateces has
causado un desastre irreparable. Sépalo, pues, el agua inexorable [260] de la
Estige, por la que los dioses juran. Inmortal y desconocedor por siempre de
la vejez iba a hacer a tu hijo, e iba a concederle un privilegio imperecedero.
Mas ahora no es posible que escape a la muerte y al destino fatal.

Con todo, un privilegio imperecedero tendrd por siempre, a causa de que
estuvo subido en mis rodillas [265] y se durmid en mis brazos. En las
debidas estaciones, cuando los afios cumplan su ciclo, los hijos de los
eleusinos trabaran en su honor un combate® y una lucha terrible entre si
por siempre, por el resto de sus dias.

Soy Deméter, la venerada, que proporciona el mayor [270] provecho y
alegria a inmortales y mortales. Pero jea!, que todo el pueblo me erija un



gran templo y un altar dentro de ¢€l, al pie de la ciudadela y del elevado
muro, por cima de Calicoro, sobre una eminencia de la colina. Los ritos, los
fundaré yo misma, para que en lo sucesivo, celebrandolos piadosamente,
aplaquéis mi 4nimo.

[275] Dicho esto, la diosa cambi6 de estatura y de aspecto, rechazando la
vejez. En su torno y por doquier respiraba belleza. Un aroma encantador de
su fragante peplo se esparcia. De lejos brillaba la luminosidad del cuerpo
inmortal de la diosa. Sus rubios cabellos cubrian sus hombros, y la solida
casa se lleno de un resplandor [280] como el de un relampago.

Cruzd a través de las estancias. A Metanira se le doblaron de repente las
rodillas. Por largo tiempo permanecié muda y ni siquiera se acordaba de
recoger del suelo a su hijo de antigua alcurnia.

Mas sus hermanas oyeron su voz lastimera y saltaron [285] de sus lechos
de hermosos cobertores. En seguida una, tomando al nifio en sus brazos, lo
acogio en su regazo. Otra atizo el fuego y la otra se lanzd con sus delicados
pies para sacar a su madre de la fragante alcoba. Reunidas en torno de ¢€l,
bafiaban al nifio, que se agitaba, por mas que ellas lo trataban con el mayor
[290] cuidado. Su animo no se tranquilizaba. jMuy inferiores en verdad
eran las ayas y nodrizas que lo tenian ahora!

Durante toda la noche® trataron de aplacar a la ilustre diosa, palpitantes
por el temor. Al despuntar el alba, le contaron la verdad al poderoso Céleo,
como lo habia [295] ordenado la diosa de hermosa corona, Deméter. Y ¢,
tras convocar a asamblea al numeroso pueblo, le ordeno erigir en honor de
Deméter de hermosa cabellera un templo opulento y un altar sobre una
eminencia de la colina. Ellos de inmediato obedecieron, y prestaban oido a
lo que decia; asi que lo construyeron [300] como habia ordenado, y fue
progresando segun la voluntad de la diosa.

Asi que cuando lo concluyeron y pusieron fin a su esfuerzo, se
encaminaron cada uno a su casa. Mientras, la rubia Deméter, sentada alli
aparte de los Bienaventurados todos, permanecia consumida por la
nostalgia de su hija de ajustada cintura.

Hizo que aquel fuera el afio mas espantoso para los [305] hombres sobre
la tierra fecunda, y el mas perro de todos, pues la tierra ni siquiera hacia
medrar semilla alguna, ya que las ocultaba Deméter, la bien coronada.
Muchos corvos arados arrastraban en vano los bueyes sobre los labrantios y
mutha cebada blanca cayd, inutil, a tierra.



[310] De seguro habria hecho perecer a la raza toda de los hombres de
antafio®’ por la terrible hambre, y habria privado del magnifico honor de las
ofrendas y sacrificios a los que ocupan olimpicas moradas, si Zeus no se
hubiese percatado y lo hubiera meditado en su animo.

Lo primero, envio a Iris la de 4ureas alas, a llamar [315] a Deméter, la de
hermosa cabellera, la de seductora belleza. Asi se lo ordend. Ella obedeci6 a
Zeus Cronion, amontonador de nubarrones, y recorrid raudamente con sus
pies el trayecto. Llego, pues, a la ciudadela de Eleusis, fragante de incienso,
y encontrd en el templo a Deméter de oscuro peplo.

[320] Dirigiéndose a ella le dijo aladas palabras:

—iDeméter! Te invita el padre Zeus, de imperecederos conocimientos, a
que vayas junto a la estirpe de los dioses sempiternos. Ve, pues, y que no se
vea incumplido este mensaje mio, que viene de Zeus.

Asi dijo, suplicante, pero no persuadié el &nimo de aquélla.

[325] Luego, el padre iba envidndole a los dioses bienaventurados que
por siempre existen. Llegdndose a ella, uno tras otro la invocaban y le
ofrecian muchos hermosisimos presentes y las honras que quisiera
conseguir entre los inmortales. Pero ninguno podia persuadir su [330]
mente ni su animo, irritada como estaba en su corazon, sino que rechazaba
con dureza sus palabras. Aseguraba, en efecto, que de ningun modo
regresaria al fragante Olimpo ni dejaria medrar el fruto de la tierra hasta que
viera con sus 0jos a su hija de gracil rostro.

Asi pues, cuando oy6 eso Zeus tonante, cuya voz se oye de lejos, envid al
Erebo al Argicida de 4urea varita, [335] para que, tras convencer a Hades
con suaves palabras, trajera a la sacra Perséfone desde la nebulosa tiniebla
hasta la luz, entre los dioses, a fin de que su madre, al verla con sus 0jos,
cesara en su colera.

Hermes no desobedecio, sino que en seguida se lanzo [340] raudamente
bajo las profundidades de la tierra, tras abandonar la sede del Olimpo.

Y encontro al soberano, que se hallaba dentro de sus moradas, sentado en
un lecho con su venerable esposa, muy contrariada por la nostalgia de su
madre. Ella, ante las intolerables acciones de los dioses bienaventurados
[345], fragud su terrible plan.

Deteniéndose cerca de ellos, dijo el poderoso Argicida:

—iHades de oscuro cabello, soberano de los que han perecido! Zeus, el
padre, me ordena llevarme a la augusta Perséfone fuera del Erebo, junto a



ellos, para que su madre, al verla con sus 0jos, haga cesar su colera [350] y
su terrible rencor contra los inmortales. Pues medita una tremenda accion:
aniquilar las impotentes estirpes de los hombres que sobre la tierra nacen,
ocultando bajo la tierra la semilla, y arruinando asi las ofrendas debidas a
los inmortales. Terrible es el rencor que guarda. Ni siquiera se retine con los
dioses; sino [355] que, lejos de ellos, dentro de un templo fragante de
incienso, permanece sentada, ocupando la escarpada ciudadela de Eleusis.

Asi dijo. Sonrio el Sefior de los muertos, Aidoneo, con un gesto de cejas,
y no desobedecié los mandatos de Zeus soberano, sino que ordend sin
tardanza a la prudente Perséfone:

—|[360] Vuelve, Perséfone, junto a tu madre de oscuro peplo,
conservando apacibles en tu pecho el talante y el animo. No lo tomes a mal
en exceso, mucho mas que los demas. De seguro no seré¢ para ti un esposo
indigno entre los inmortales, hermano como soy del padre [365] Zeus.
Cuando estés aqui, reinaras sobre todos cuantos viven y se mueven y
alcanzaras entre los inmortales los mayores honores. Habra por siempre un
castigo para los que te injurien, los que no traten de propiciarse tu d&nimo
con sacrificios, celebrando los ritos piadosamente y ofreciéndote los dones
que te son propios.

[370] Asi hablo. Se regocijo la prudente Perséfone y rdpidamente dio un
salto de alegria. Pero ¢él, mirando furtivamente en torno suyo, le dio de
comer grano de granada®, dulce como la miel, para que no permaneciera
por siempre alla con la venerable Deméter de oscuro peplo.

[375] Delante del aureo carro enganch6 sus inmortales corceles el que de
muchos es soberano, Aidoneo. Subi¢ ella al carro. A su lado, el poderoso
Argicida, tomando las riendas y el latigo en sus manos, lo gui6 fuera del
palacio. Ambos corceles volaban, no mal de su grado.

[380] Raudamente recorrieron los largos caminos. Ni el mar, ni el agua
de los rios, ni los valles herbosos contenian el impetu de los inmortales
corceles. Ni siquiera las cumbres, sino que sobre ellas hendian en su marcha
el denso aire.

Se detuvo Hermes, que los guiaba, alld donde permanecia la bien
coronada Deméter, delante del templo fragante [385] de incienso.

Ella, al verla, se lanzo como una ménade por el monte sombreado por el
follaje. Desde el otro lado, Perséfone®, <cuando vio los hermosos ojos> de
su madre, <dejando el carro y los corceles>, se lanz6 a la carrera <y le echo



los brazos al cuello, abrazandola.> Mas cuando <aun tenia en los brazos a
su hija, en seguida [390] su animo sospech0 un engafio y temblo
terriblemente.> Cesando <en su abrazo, le pregunt6 en seguida:>

—Hija, ;no habras acaso <tomado algin> manjar <mientras estabas
abajo?> Dimelo, <no lo ocultes, para que ambas lo sepamos.> Pues si no lo
has hecho, [395] de vuelta <del aborrecible Hades,> habitards junto a mi y
junto al padre Cronién, encapotado de nubarrones, honrada entre todos los
inmortales. Pero si hubieses comido, yéndote de nuevo a las profundidades
de la tierra, habitaras alli la tercera parte de cada afio, y las otras dos, junto a
mi y a los deméas inmortales. [400] Cuando la tierra verdee con toda clase
de fragantes flores primaverales, entonces ascenderdas de nuevo de la
nebulosa tiniebla, gran maravilla para los dioses y los hombres mortales.
Asi pues, ;con qué fraude te engafio el Poderoso, que a muchos acoge?

A su vez le respondio la hermosisima Perséfone: [405]

—Pues bien, madre, te lo contaré todo sin engafio: Cuando lleg6 el
mensajero Hermes, el raudo corredor, de parte del padre Cronida y de los
demas dioses celestes, para sacarme del Erebo, a fin de que al verme [410]
tl con tus ojos cesaras en tu colera y en tu terrible rencor contra los
inmortales, yo di un salto de alegria; pero ¢l me trajo a escondidas unos
granos de la granada, manjar dulce como la miel, y a pesar mio, por la
fuerza, me obligd a comerlos’?. Mas como fue que, raptandome de acuerdo
con el sagaz designio del [415] Cronida, mi padre, se me habia llevado a las
profundidades de la tierra, te lo contaré y lo referiré puntualmente tal como
me lo preguntas.

Todas nosotras, en un prado encantador (LeucipeZ!, Feno, Electra, Yante,
Mélite, Yaque, Rodia, Calirroe, [420] Meldbosis, Tique, asi como Ocirroe,
de suave tez de flor, Criseida, Yanira, Acaste, Admete, Rodope, Pluto y la
graciosa Calipso, Estige, Urania y la amable Galaxaura, Palas, la que
suscita el combate y Artemis, diseminadora [425] de dardos), jugabamos y
cogiamos en un ramo con nuestras manos encantadoras flores: el suave
azafran, los gladiolos y el jacinto, calices de rosa, lirios, maravilla de ver, y
el narciso que la ancha tierra hacia brotar como el azafrin’2. Yo estaba
cogiendolas con alegria, pero la tierra se abrio desde lo mas profundo y por
alli se lanzo fuera el poderoso que a muchos [430] acoge. Parti6 llevandome
con ¢l bajo tierra en su dureo carro, muy mal de mi grado y yo lancé agudos
gritos con mi voz. Esto que te digo, muy afligida, es toda la verdad.



Asi entonces, el dia entero, con undnime anhelo, confortaban [435] de
multiples formas su corazén y su dnimo, demostrandose mutuo carifio. Su
animo se liberaba de dolores, y recibian una de otra alegrias y a la vez se las
daban. Cerca de ellas llegd Hécate de brillante diadema y dio muchas
pruebas de carifio a la hija de la sacra Deméter. Desde entonces la soberana
la precede [440] y la sigue.

Como mensajera, Zeus tonante, cuya voz se oye desde lejos, les envid a
Rea la de hermosa cabellera, para que trajera a Deméter de oscuro peplo
junto a las estirpes de los dioses, y prometido que le daria las honras que
escogiese entre los dioses inmortales. Accedido asimismo [445] a que la
muchacha permaneciera la tercera parte del transcurso del afio bajo la
nebulosa tiniebla, pero las otras dos junto a su madre y los demas
inmortales. Asi hablo y no desobedecio la diosa los mensajes de Zeus.
Rapidamente se lanz6 desde las cumbres del Olimpo y llegd a Rario, ubre
fecunda de la tierra antafio [450], pero entonces no fecunda en absoluto,
sino que permanecia estéril y totalmente yerma. Pues ocultaba la blanca
cebada, segun los designios de Deméter de hermosos tobillos. Mas luego
iba pronto a crecerle una cabellera de alargadas espigas, al ir avanzando la
primavera [455] y a cargarse en la llanura los pingiies surcos de espigas que
quedarian atadas con vencejos’2. Alli fue donde vino a dar primero desde el
limpido éter.

Con agrado se vieron y se alegraron en su corazon. Y asi le hablo Rea, la
de brillante diadema:

[460] — jAqui, hija! Te llama Zeus tonante, cuya voz se oye de lejos,
para que vayas junto a las estirpes de los dioses. Prometid que te daria las
honras que quisieras entre los dioses inmortales. Accedid asimismo a que tu
hija permaneciera la tercera parte del transcurso [465] del afo bajo la
nebulosa tiniebla’?, <pero las otras dos junto a ti y a los demas> inmortales.
<Asegur6 que esto se cum> plira y lo confirmé con una senal de su cabeza.
Asi que ven, hija mia, y obedécele. No sigas constantemente irritada, fuera
ya de lugar, contra el Cronién amontonador de nubarrones, sino haz crecer
en seguida el fruto que da la vida a los hombres.

[470] Asi hablo. Y no desobedecio la bien coronada Deméter. En seguida
hizo surgir el fruto de los labrantios de glebas fecundas. La ancha tierra se
cargd toda de frondas y flores. Y ella se puso en marcha y ensefid a los
reyes que dictan sentencias, a Triptdlemo, a Diocles [475], fustigador de
corceles, al vigor de Eumolpo, y a Céleo, caudillo de huestes, el ceremonial



de los ritos y les revelod los hermosos misterios [a Triptolemo, a Polixeno y
ademas de ellos, a Diocles,]22 misterios venerables que no es posible en
modo alguno transgredir, ni averiguar, ni divulgar, pues una gran
veneracion [480] por las diosas contiene la voz. jFeliz aquel de entre los
hombres que sobre la tierra viven que llegd a contemplarlos! Mas el no
iniciado en los ritos, el que de ellos no participa, nunca tendra un destino
semejante, al menos una vez muerto, bajo la sombria tiniebla.

Asi pues, cuando los hubo instruido en todo la divina entre las diosas, se
pusieron en marcha hacia el [485] Olimpo a la asamblea de los demas
dioses. Alli habitan, junto a Zeus, que se goza con el rayo, augustas y
venerables.

iMuy feliz aquel de los hombres que sobre la tierra viven a quien ellas
benévolamente aman! jEn seguida le envian a su gran morada, para que se
asiente en su hogar, a Pluto, que concede a los mortales la riqueza!

Pero, jea!, vosotras que poseéis el pueblo de Eleusis [490] fragante de
incienso, Paros, cefiida por el oleaje y la rocosa Antron: augusta soberana
de hermosos dones, Ded, dispensadora de las estaciones, ti y tu hija, la
bellisima Perséfone, concededme, benévolas, en pago de mi canto la
deseada prosperidad, que yo me acordaré [495] también de otro canto y de
ti.
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2 Una escena semejante, por ejemplo, en Odisea 111 93 ss. Cf. RICHARDSON, Hymn..., pag.
172.

O El encuentro es también una escena tipica. Cf. especialmente RICHARDSON, Hymn..., pags.
339-343.

7 Asimismo escena tipica. Cf. los paralelos presentados por RICHARDSON, Hymn, pags. 205
ss. Como ¢€l, usamos > para indicar elementos insertos en el esquema debidos al rito de Eleusis.

8 Lo normal en estas escenas es que el duefio tome al visitante de la mano y lo conduzca dentro.
2 Obsérvese que se trata de una repeticion casi literal de los versos 166-168.

10 gy pasaje se introduce por un procedimiento bastante corriente en la épica, una hipotesis: ‘y
habria... sino...”.

11 También caracterizada por rasgos fijos: estatura sobrenatural, carencia de vejez, belleza,
fragancia divina, resplandor, cabello largo.

12 1htroducido de nuevo por una hipétesis: ‘habria., si Zeus no...”, cf. 243 ss.

13 Nuevamente escena tipica. Cf. RICHARDSON, Hymn..., paginas 261 ss. y los versos 335-
358 y 441-470.

14 Falta el elemento de la llegada, presente en los otros dos envios de mensajero.
15 ¢f. versos 82 ss.

16 Paralelos de esta escena, también tipica, son, por ejemplo, lliada V 364-366, Odisea 111 481-
484.

17 ¢t. Himno ¥ 22-125.
18 Variante de 1a narrada al principio del poema.

19 Se alude a Rario, donde se celebraban aradas rituales. Cf. RICHARDSON, Hymmn..., pags.
297-298.

20 Obsérvese que se conjugan aqui dos temas, el de II, los misterios y el de III, la vegetacion.
21 pormula tradicional denominada makarismés. Cf. RICHARDSON, Hymn..., pag. 313.
22 Cf, RICHARDSON, Hymn., pags. 12-20.

23 . VAN WILAMOWITZ, Der Glaube der Hellenen, Darmstadt, 1973 (reimp.). I, pags. 43-
50, observa que este tipo de edificio sacro destinado a los fieles es excepcional dentro de la religion
griega, en la que el templo se concibe como casa del dios.

24 CLEMENTE DE ALEJANDRIA, Protréptico 11 21,2.
25 Segun TEODORETO DE CIRO, Graecarum affectionum curatio VII 11.
26 DIODORO 'V 68.

2] Cf. J. B. PRITCHARD (ed.), La sabiduria del Antiguo Oriente, trad. J. A. G. Larraya,
Barcelona, 1966, pags. 94 ss., de donde tomamos la traduccion del fragmento en pag. 97.



28 Cf. H. G. GUTERBOCK, «Gedanken iiber das Wessen des Gottes Telipinu», Festschrift
Friedrich, Heidelberg, 1959, 207-211; T. H. GASTER, ,Thespis, Nueva York, 1951, pags. 295 ss.;
PRITCHARD, Sabiduria..., pags. 102-107; A. BERNABE, Textos Literarios hetitas, Madrid, 1978.

29 PRITCHARD, Sabiduria..., pag. 149, Sobre Baal, ibid. 108 ss.
0y, KIRK, Mito, especialmente pags. 138 ss.
3l Versos 401 ss.

32 Cf., por ejemplo, CORNUTO 28; CICERON, De la Naturaleza de los Dioses 11 66, etc., y
RICHARDSON, Hymn..., pag. 284.

33 F. N. CORNFORD en Essays and Studies presented to William Ridgeway, Cambridge, 1913,
pags. 153 ss.

34 gn contra K. KOUROUNIOTES, «Korés anodos», Arch. Delt. 15 (1933-1935), 1-15; L.
MALTEN, Gnomon 20 (1944), 120 ss.; W. C. GREENE, Class. Phil. 41 (1946), 105-107.

i 33 Cf. fundamentalmente los balances de la cuestion de RICHARDSON, Hymn..., pags. 5-12;
CASSOLA, Inni..., pags. 31-33.

36 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. 112, n. 1.

RIS NOACK, FEleusis, die baugeschichtliche Entwicklung des Heiligtums, Berlin, 1927, pags.
45 ss., refutado por G. E. MYLONAS, Eleusis and the Eleusinian Mpysteries, Princeton, 1961,
paginas 38 ss.

38 Variante del nombre de Hades.

39 Esun problema practicamente insoluble si el epiteto eurjyopa que aparece repetidas veces en
los himnos es un compuesto de la raiz que significa ‘ver’ y habria que traducir ‘de mirada que llega
lejos’, o de la raiz que significa ‘oir’, por lo que se traduciria ‘cuya voz se oye de lejos’, aludiendo a
la potencia sonora del trueno.

40 1 4 traduccion ¢ gladiolos’ es conjetural. En todo caso agallis es el nombre de una flor de la
familia de las iridaceas, pero probablemente no el lirio que se nombra a continuacion.

41 Esto es, a Hades, cuyo nombre, de mal agiiero, se sustituye normalmente en el himno por
diversos epitetos eufemisticos ‘el que de muchos es soberano’, ‘el de multiples advocaciones’, etc.

42 Cf. Himno I, nota 10. El escenario del rapto varia en las fuentes, segun los lugares de culto de
donde proceda la narracion. El mas normal es Sicilia, pero también se mencionan Creta, Eleusis, el
Atica y un largo etcétera. Cf. RICHARDSON, Hymn..., pag. 150.

43 Hay una laguna en el texto de al menos un verso, en el que se diria aproximadamente: ‘pero
cuando la diosa penetro bajo tierra, perdio la esperanza y lanz6 un grito’.

44 Otro nombre de Deméter, probablemente hipocoristico, desconocido por Homero y Hesiodo.
En cuanto a los nueve dias puede tratarse de una alusion al periodo de abstinencia de los iniciados, o
un namero poético, frecuentemente usado en la épica, como, por ejemplo, en lliada 1 53 ss. Cf.
RICHARDSON, Hymn..., pags. 165-166.

45 Como vimos, las antorchas jugaban un papel preponderante en diversos momentos del culto
en Eleusis, por lo que son aludidas aqui.

46 3 traduccion de atrygetos, epiteto aqui del éter, pero mas frecuentemente del mar, esta
sometida a dudas. Sigo aqui la interpretacion de W. BRANDENSTEIN en Phil. Wochens. 56 (1936),
62-63, que lo relaciona con tryks ‘heces del vino’, aunque no es mucho mas segura que la tradicional
‘infecundo’ (con relacion a trygaoé ‘recolectar’), ni otras propuestas.



47 Considero, frente a otras posibilidades de traduccion, que dpletos es una mera variante de
dplestos.

48 sea, hijo del mismo padre y de la misma madre.

49 Sobre el tema, cf. la referencia a los mitos de soberania en mi introduccion a la
Titanomaquia, en Fragmentos de Epica Griega Arcaica de esta misma coleccion.

30 C¢leo recibia sacrificios en las Eleusinas, y sus hijas y esposa eran objeto de culto en Eleusis.

2l Que hay que identificar probablemente con Calicoro citado en v. 272, c¢f. RICHARDSON,
Hymn..., pags. 326-328.

32 Esto es, el hijo de Eleusis, eponimo de la ciudad, lo que implica importancia para su estirpe.

33 pueblo costero al nordeste del Atica, lugar normal de paso desde Creta. Quedan ruinas de un
templo probablemente dedicado a Deméter y Perséfone.

34 Traduzco por ‘abuela’ el griego maia, titulo que se da a nodrizas y mujeres de edad.

33 La relacién de nombres corresponde a héroes que reciben culto en relacion con Deméter en
diversos lugares.

30 Sobre esta traduccion de telygetos, cf. E. N. COUGHANOWR en Ant. Class. 41 (1972), 218-
221, aunque el problema no puede considerarse como definitivamente resuelto.

37 RICHARDSON, Hymn..., pag. 203, sugiere que este detalle, extrafio a las costumbres
homéricas, segun las cuales las mujeres llevaban siempre el pelo sujeto, es una reminiscencia de
rituales como el de los misterios de Licosura y Andania, en los que se prohibia a las iniciadas llevar
el cabello sujeto.

38 1 a altura y el resplandor son caracteristicos de los dioses, como tendremos ocasion de ver,
por ejemplo, en Himno a Apolo 440 ss., Himno a Afrodita 86, 173 ss. También es caracteristico en
escenas de esta indole provocar respeto y temor en los presentes, cf. Himno a Apolo 135, Himno a
Afrodita 84, etc.

39 Las ‘chanzas’ son la forma de denominar los gestos obscenos, pertenecientes a la
aischrologia del ritual, que la solemnidad y el decoro épicos no permiten describir al poeta.

60 No tiene traduccion posible esta extrafia bebida que ,en Homero aparece como bebida apta
para convidar a invitados, y que forma parte del ritual de Eleusis. Los intentos de determinar el
motivo de la relacion del cicedn con los cultos eleusinos son multiples y puede verse al respecto A.
DELATTE, Le Cycéon, Paris, 1955, y, especialmente, el apéndice IV que dedica al tema
RICHARDSON, Hymn..., pags. 344-348.

6l g pasaje es oscuro y de dificil interpretaciéon. Seguimos la de CASSOLA, Inni..., pag. 476.

62 Se ha perdido un verso completo. La traduccion ‘blanca leche’ sigue la propuesta de
RICHARDSON, frente a la tradicional de HERMANN, que habria que traducir ‘leche de la madre’.
Voss llena asi el verso: ‘de dia, la de hermosa corona’... etc.

63 g fuego quema la parte mortal y perecedera. Una historia parecida narraba EUMELO, cf. Fr.
3, asi como lo dicho en la introduccion a este poeta en mis Fragmentos...

64 Hay una variante recogida por el Papiro de Berlin 13044, 95-96, que dice asi: «—jHombres
sin sentido comun, desgraciados, incapaces de prever <el mal ni> el b <ien que se os viene>
encimal!»

65 g combate al que se refiere era un combate ritual simulado, a pedradas, denominado
Balletys, que se celebraba en honor de Demofoonte, aunque ignoramos cuando.

66 Nueva alusion al ritual, en este caso a la pannychis, ceremonia que duraba toda la noche.



67 gy epiteto méropes que se refiere siempre a hombres no tiene traduccion segura. Sigo la
propuesta de CASSOLA, [nni..., paginas 586-587, aun reconociendo que no esta etimoldgicamente
fundada.

68 Existe una idea muy extendida en los mitos antiguos (cf. RICHARDSON, Hymn..., pags. 276
ss.; J. G. FRAZER, Apollodorus, Londres, 1921, tomo I, pags. 39 ss.), segn la cual si un ser vivo
visita el mundo de los muertos y come de su comida no puede volver entre los vivos. La granada es
simbolo de fecundidad por la cantidad de granos contenidos en el fruto, pero también del mundo de
ultratumba, pues se dice que crece sobre la tumba de los héroes. Sobre su relacion con el rito nupcial,
cf. M. DETIENNE, Dionysos mis a mort, Paris, 1977, pag. 104.

SEN partir de aqui el texto estd muy fragmentado porque una de las hojas del tinico manuscrito
existente estd rota. Sigo convencionalmente, como él, y por dar un sentido seguido (ya que resulta
absurdo pretender adivinar el texto original) la edicion de CASSOLA, que recoge propuestas de otros
autores.

70 13 version de Perséfone no coincide con la narrada en 371-372, donde no se habla de que
Hades la obligue.

71 1 a lista que sigue es de Oceanides, lo que concide con lo dicho en verso 5. Es una relacion
mas corta que los cuarenta y un nombres que da HESIODO en Teogonia 349 ss. (aunque dice que
hay hasta tres mil), pero se mencionan Leucipe, Feno, Yaque y Rodope, omitidas por Hesiodo. Melite
es una Nereida (cf. [liada XVIII 42; HESIODO, Teogonia 247). En cambio en el verso 424 se citan
Palas y Artemis, que no son oceanidas, lo que ha hecho sospechoso este verso. No obstante,
RICHARDSON, Hymn..., pag. 290, sefiala que la presencia de estas dos diosas en el rapto es
tradicional.

12 Ignoramos si la comparacion con el azafran se debe al color, al perfume o a la forma de las
flores. Cf. las notas de RICHARDSON, Hymn..., pag. 292, y CASSOLA, Inni..., pag. 484.

13 Esto es, hechas gavillas.

74 Bl texto es el reverso de la hoja del manuscrito rota. De ahi que sigamos el mismo proceder
que para 387 ss.

B repeticion de Triptélemo hace suponer que se han conjugado dos versiones diferentes.



HimMmNoO I11

A APOLO

INTRODUCCION

1.  Apolo

El origen de Apolo es de los mas debatidos dentro del panorama religioso
griego. Fundamentalmente las opiniones se dividen entre quienes le
atribuyen un origen griego y quienes lo remontan a un antecesor oriental,
sin que falten las teorias mediadoras que ven en ¢l una divinidad helénica
que sufre la influencia de modelos de Asia Menor.

Los preconizadores de un origen griegol se fundamentan
predominantemente en criterios etimologicos. Unos se basan en la
comparacion de su nombre dorio, Apéllon con apéllai, glosada como
‘rediles, asambleas’ por Hesiquio, y hacen de ¢l un dios pastor o un
protector de las asambleas y fratrias de la ciudad. Otros interpretan su
nombre como ‘dios fuerte’ a partir de una relacion del mismo con
oligopelia ‘debilidad’. Ninguna de estas etimologias tiene, sin embargo, la
suficiente fuerza de conviccion como para imponerse.

Por su parte, los defensores de su origen oriental? se basan en otros

criterios, ante el fracaso de los etimologicos; asi, en primer lugar

argumentan que Homero presenta a Apolo como protector de los troyanos.
En segundo lugar, que su madre, Leto, cuyo nombre se compara con licio
lada ‘mujer’, es honrada en Licia y Creta, y que su hermana Artemis
corresponde a la Artimus de las inscripciones lidias. En tercer lugar, la
entrada en el Olimpo descrita en el Himno Ill, que aterra a los demas
dioses, es algo extrafio a la religiosidad griega y mas proximo a un Marduk
babilonio. En cuarto lugar, se ha resefiado la importancia del siete en su



calendario sacral; todas sus fiestas se celebran en dia siete del mes lunar.
Ello apunta a Babilonia, que también usa la hebdomada como medida de
tiempo. Por tltimo, su arco lo equipara a los dioses de la caza, la peste y la
guerra, provistos de esa arma, como el sirio Reshef o el anatolio Jarra.

No han faltado quienes han tratado de tender un puente entre ambas
apreciaciones?, pensando que tanto la religiosidad griega como la anatolia
han adaptado un dios egeo mas antiguo. En este problema las tablillas
micénicas no pueden iluminarnos, porque el nombre de Apolo no ha
aparecido en ellas.

El hecho es que Apolo estaba destinado a ocupar un lugar preponderante
en el pantedn helénico y a asumir una enorme multiplicidad de funciones.
Nada mas nacer, nos cuenta el Himno I1I, el dios toma conciencia de las

mas caracteristicas y las enuncia®:

—iSean para mi la citara y el curvado arco! ;Y revelaré a los
hombres la infalible determinacion de Zeus!

Con ello nos presenta ya su cualidad de dios musico, conductor del Coro
de las Musas y a un tiempo su caracter de arquero divino, capaz a la vez de
defender de los males, manteniéndolos a distancia, y de provocar la muerte
subita por el lanzamiento de sus flechas: una relacion curiosa ésta, que se
establece entre el arco y la lira, instrumentos ciertamente semejantes en su
configuracion y en su capacidad de producir un prodigioso sonido®.

Asimismo el propio Apolo alude a otra de sus prerrogativas
fundamentales: los wvaticinios. En efecto es el dios del ordculo mas
importante de Grecia: el de Delfos, al que se consulta en toda clase de
asuntos importantes, especialmente los referidos al culto y la purificacion, y
por toda Grecia se extendian sus exegetai o intérpretes. Naturalmente son
los casos de miasma o polucion los que con mayor propiedad le competen,
dada su relacion con la defensa de la comunidad y de ahi su funcion
esencial de dios purificador; ése es el sentido que debemos dar
probablemente al epiteto FeboZ. Como consecuencia, Apolo hereda de Peén
el campo de la curacion, que en €poca primitiva aparece asimismo
conectado con la musica, como lo demuestra el empleo terapéutico de
salmodias y de la epode o canto magico. De este dios hereda asimismo el
pean, que se convertira en canto apolineo por excelencia. Luego, sin
embargo, estas funciones pasaran a su hijo Asclepio.



Pero todo esto no agota la inmensa multiplicidad de funciones del dios.
Es sabido que se le considera dios solar y que se tiende a identificarsele con
el Sol®, y su conversion en delfin en el himno le hace asumir rasgos de
divinidad marina. De otro lado, es bien conocida su relacion con el pastoreo
y de ahi sus epitetos nomios ‘dios del pastoreo’, lykeios ‘lobero’, lykoktonos
‘matador de lobos’, y la leyenda narrada en el Himno IV, segun la cual
recibio la lira del dios pastor Hermes y le encomend6 la vigilancia de su
ganado.

También aparece clara en ¢l la asuncion de elementos propios de una
divinidad agraria. No solo protege contra el raton y la langosta (como
parecen evidenciar sus epitetos Esminteo y Parnopio), sino que sustituye a
divinidades tipicamente agrarias como Jacinto y Termio, cuyas funciones
hereda. Mas aun; se le atribuyen ausencias anuales, como las de las
divinidades de vegetacion, durante las cuales se le supone entre los
hiperboreos o en Licia.

Es, pues, una divinidad complejisima, que ha visto aumentar
continuamente su importancia. Hijo de Zeus y Leto, como Artemis, forma
junto con aquél y Atenea el trio de dioses fundamentales. Con todo, el rasgo
principal del dios es la modernizacion de la religiosidad que acarrea. Apolo
trae consigo el ideal délfico de sophrosyné ‘control de si’ y de otro lado, su
presencia en Esparta como legislador, junto a Licurgo, representa la
irrupcidon del legalismo en la religiosidad griega. Desde Nietzsche es ya
topica su polaridad con Dioniso, dios de la religiosidad instintiva e
irracional.



2. El «Himno I11»

El estudio del Himno Il presenta una serie de interesantes problemas. En
primer lugar, desde el primer momento se puso de manifiesto la posibilidad
de que el himno no fuera un poema unitario, cuestion €sta que ha provocado
una verdadera oleada bibliografica, y que resulta de fundamental interés al
abordar su datacion. En segundo lugar, es un testimonio antiguo y, por
tanto, de particular valor sobre sus dos principales lugares de culto y la
etiologia de los mismos. En conexidn con este problema aparece el de situar
el tema de la lucha contra el dragon en un amplio contexto mitico, que
presenta innumerables paralelos, y tratar de penetrar en su significado. Aun
hay otro tema que merece particularmente nuestra atencion, y es la aficién
del poeta por los recorridos geograficos y la mayor o menor
correspondencia de éstos con la realidad. A todos estos aspectos aludiremos
en los apartados siguientes.



3. Discusiones sobre la unidad del « Himno I11»

Si el Himno I1I es en realidad unitario, es el agregado de dos himnos, o se
trata de un himno antiguo posteriormente prolongado, es una cuestion
especialmente debatida y que aun sigue planteandose en las publicaciones
recientes. Sin entrar en el detalle de una discusion ya larga?, la cuestion
puede plantearse en los siguientes términos: los manuscritos que nos
transmiten la coleccidn de himnos nos lo ofrecen como una obra unitaria,
pero ya Ruhnkenius en 1781 veia en ¢l dos himnos, uno a Apolo Delio, otro
a Apolo Piticol?, posicion seguida por la mayoria de los autores, aunque
diversos estudiosos desde Dornseiff hasta Heubeck sigan defendiendo su
unidad. Los argumentos para una u otra posicion son siempre los mismos,
valorados de forma alternativa, y pueden sintetizarse en los siguientes:

En primer lugar estarian los testimonios antiguos del himno. El mas
antiguo es uno de Tucididesl! quien, tras citar los versos 146-150 dice:
(Homero) tras haber cantado al coro delio de muchachas, acaba el épainos
con estos versos en los que se menciona a si mismo (y cita los versos 165-
172 del himno). Lo que.no estd claro es si Tucidides, como quieren los
unitarios, llama épainos a la digresion en que se habla de las muchachas
délias, por lo que el himno proseguiria luego hasta el final, como lo
conocemos; 0, como pretenden los que creen que se trata de dos himnos,
llama épainos a un himno, que acabaria aquil2. Ya del siglo 11 d. C. es la cita
de Elio Aristides!2 de los versos 169-171 con las palabras: Homero dice al
acabar el proemio. Ignoramos si sigue a Tucidides y cita de segunda mano
0 €s que en su €poca aun se conservaba solo y separado el himno a Apolo
Delio. Por su parte, el Certamen de Homero y Hesiodo'# dice que los delios
hicieron conservar el himno en un d/bum. Ignoramos si la noticia es cierta o
falsa. En cambio, los testimonios del siglo 11 d. C. en adelante, como
Pausanias o Ateneol2, atribuyen al himno a Apolo, como un todo, versos de
la parte considerada como himno a Apolo Pitico.

El segundo argumento es de indole composicional. Algunos autores
observan que el llamado himno delio tiene una unidad clara: proemio,
narracion y final, después del cual so6lo se habla de Delfos, razén por la que
defienden que se trata de dos himnos. Pero Heubeck!® se basa precisamente
en razones de composicion para reivindicar la unidad del poema; segun este



autor, en los versos antes citados (131-132) se enuncian los dos elementos
del himno, el uso de la citara de un lado, correspondiendo a la descripcion
del coro de las Musas, y su capacidad oracular, correspondiendo al episodio
de la lucha contra el dragon y la construccion del templo délfico.

El tercer argumento en liza es s1 debemos considerar o no comparables a
las férmulas de conclusion los versos 177-178:

yo por mi parte no cesaré¢ de celebrar con mis himnos al Certero
Flechador Apolo, el del arco de plata, al que parié Leto, la de
hermosa cabellera.

Un cuarto apoyo en la discusion lo constituyen las diferencias estilisticas
entre ambas partes del himno. La mayoria de los autores consideran
superior al poeta del himno delio y ve en el aedo del himno pitico un poeta
artesano e imitador.

Poco fruto podemos sacar en cambio de las diferencias lingliisticas, dado
que son muy ligeras; ambos autores siguen la misma tradicion formular sin
alteraciones apreciables.

La posicién hoy mayoritaria es pensar que se trataba de un himno delio,
luego ampliado por un poeta posterior, lo que se ve abonado por el hecho de
que los versos 179-181 no son un verdadero exordio, sino un nexo de unién
de la continuacion al himno nuclear.



4.  Datacion y autor

Aceptado, pues, como mas verosimil que se trata de un himno antiguo
luego ampliado, el problema de datacion es doble: hay que datar el himno
originario y la continuacion. La opinion mas generalizada es que el himno
delio remonta al siglo vir/vii a. C.; y ello porque presenta rasgos
evidentemente arcaicos, como el caracter violento del dios y el temor que
produce en las demads divinidades. Por su parte, la continuacién suele
fecharse hacia el siglo vi a. C. La profecia de los versos 542-543 parece una
referencia a los Anfictiones y, por tanto, el himno no debe remontarse a
antes de los afos 582-581 a. C., época en que terminaron las Guerras
Sagradas!Z.

Una peculiaridad de este himno es que un escoliastal® nos habla de un tal
Cineto, rapsodo de Quios, que puso por escrito el himno a Apolo
compuesto por Homero y se quiso hacer pasar por su autor. Que un rapsodo

de Quios lo recité se nos dice en el poema mismo'>:

Un ciego. Habita en la abrupta Quios. Todos sus cantos son por
siempre los mejores.

Precisamente esta alusion es el origen de la leyenda de la ceguera de
Homero2. Por su parte Hipdstrato2lnos dice que Cineto fue el primero que
recitd en Siracusa versos de Homero en la Olimpiada 69 (esto es, entre el
504-500 a. C.), aunque se discute la posibilidad de que haya un error en una
fecha tan baja.

Por todo ello es posible que pueda afirmarse?2 que un rapsodo quiota
llamado Cineton, llegado de Quios a Siracusa, publico una version escrita
del Himno a Apolo, intentando hacerlo pasar por suyo, y que fracaso porque
el himno se hallaba ya lo suficientemente extendido por el mundo griego.
La atribucion a Homero, como ocurre también habitualmente en las
atribuciones de los poemas del Ciclo, es la tendencia normal en Ia
antigiiedad para toda la produccion épica arcaica.



5. Estructura del « Himnoy

Compuesto o no de un himno original y una ampliacion posterior, el
hecho es que nos las habernos con un solo poema y como tal lo
estructuraremos, aunque evidentemente haya que respetar, al analizar su

composicion, la frontera entre ambas partesZ>.

Huellas de una doble redaccion pueden verse en el verso 139 (que no
cuento en esta estructura) y en los versos 146-150 en la manera en que
aparecen citados por Tucidides.

La estructura del himno puede sintetizarse de la siguiente forma:

[.—Proélogo (1-18).

1. Objeto del canto: Apolo (1).
2. Pequefia escena introducida por el relativo (2-13).
a) Temor por la llegada de Apolo (2-4).
b) Comportamiento de Leto (5-9).
c) Acogida de Zeus y los demas dioses (10-13).
3. Salutacion a Leto (14-18).

II.—Himno delio (19-176).

1. Planteamiento (19-29).

a) Dificultad de elegir el tema (19-24).

b) Propuesta de narrar el nacimiento (25-29).
2. El nacimiento de Apolo (30-138).

a) Catalogo del viaje de Leto (30-46).

b) Tras su fracaso, Leto va a Delos (47-50).

c) Alocucion de Leto (51-60).

(férmula de cambio de interlocutor 61).

d) Respuesta de Delos (62-82).

e) El juramento de Leto (83-88).

f) El parto (89-126).



f;) Delos acepta (89-90).
f,) Dolores de parto (91-95)2.
f;) Ignorancia de Ilitia (97-101).
f,) Envio de mensajero: Iris (102-114)%.
fs) Llegada de Ilitia; parto (115-119).
fg) Lavadoy fajado (120-122).
f;)  El dios nutrido por la ambrosia (123-126).
g) Autoproclamacion de Apolo (127-138).
g;) Imposibilidad de contener al dios (127-130).
g,) Autodefinicion de funciones (131-132).
g3) Efectos de la marcha del dios (133-138). 3.
3. Glorificacién de Delos; Apolo dios de la Musica (140-178).
a) Transicion (140-145).
b) La fiesta de Delos (146-164).
c) Invocaciones a Apolo y a las muchachas de Delos (165-178).

III.—Apolo délfico (179-544).

1. Invocacién (179-181).
2. Escena en el Olimpo (182-206).
a) El viaje (182-188).
b) El canto de las Musas (189-193).
c) Las diosas (194-196).
d) Artemis (197-199).
e) Los dioses (200-206).
3. Transicion a otro tema: propuestas (207-215).
4. Busqueda y fundacion del oraculo (216-387).
a) El viaje (216-280).
1.2 digresion: Onquesto (231-238).
2.2 digresion: Telfusa (246-276).



b) Construccion del templo (281-299).
b;) Descripcion del lugar (281-285).
b,) Explicacion de Apolo (287-293)25,
b;) Construccion (294-299).

c) Lucha contra la Dragona (300-374).
c;) Presentacion de la Dragona (300-304).
c,) Digresion (305-355) historia de Tifon.
c3) Apolo da muerte a la Dragona (356-374).

d) Castigo de Telfusa (375-387).

5. Logro de sacerdotes (388-544).

a) Hallazgo de los cretenses (388-399).

b) Prodigio del delfin (400-409).

c) Viaje maravilloso de la nave (409-439).

d) Epifania del dios (440-447).

e) Didlogo con los cretenses (448-501).
e;) Disfraz del dios (448-451).
€,) Apolo se dirige a los cretenses (452-461
(Formula de cambio de interlocutor (462-463).
e;) Respuesta de los cretenses (464-473)28,
es) Revelacion de Apolo (475-485).
€s) Ordenes de Apolo (486-501).

f) Los cretenses obedecen las 6rdenes (502-524

g) Inquietud de los cretenses (525-530).
h) Apolo tranquiliza a los cretenses (531-544).

P2

P

IV.—Foérmulas de saludo (545) y de transicion (546).



6.  Delos y Delfos

Como el propio himno pone de manifiesto, Delos es el primer centro de
culto griego en honor del dios, pese a no ser un lugar favorecido por la
naturaleza. Se trata, en efecto, de una isla rocosa y arida, de menos de 16
kilometros cuadrados de extensidon y cuya mayor altura, el Cinto, no pasa de
los 120 metros. No obstante, su privilegiado emplazamiento geografico, en
el centro de las Cicladas, la convierte en un lugar estratégico, y de ahi que
al parecer estuviera habitada desde el tercer milenio a. C. por poblaciones
posiblemente anatolias. Ya desde el segundo milenio a. C. es un centro de
culto, con un templo que se alzaba en el lugar donde luego se erigiria el
Artemision. Posteriormente hay en la isla huellas de fundaciones micénicas,
datables hacia el siglo xv a. C., asi como ruinas de dos templos. El culto
panhelénico y micénico es a una divinidad femenina como es lo normal en
la religiosidad de estas épocas. El culto a Apolo debid de imponerse entre
los siglos xi-1x a. C., porque en el himno se afirma ya claramente la
prioridad que en la instauracion del culto a Apolo tiene Delos sobre el resto
de Grecia. Desde el siglo vii a. C. se rinde asimismo culto a Zeus en el
Cinto, asi como a Atenea, y luego también a Hera, Leto y Artemis.
Curiosamente desconocemos el lugar en el que se alzo el templo de Apolo.

Mucho mayor interés posee el culto délfico, como mucho mayor es
también el atractivo geografico de Delfos, impresionante valle al pie del
majestuoso Parnaso, cuyos juegos de magnitudes, luces y sombras, nos lo
ofrece como uno de esos lugares predestinados a incitar el sentimiento
religioso. Aunque no fue hasta los siglos vi y v a. C. cuando el nuevo
santuario llegd a eclipsar la fama de Delos, sus origenes son también
antiguos. Sabemos que alli se rendia culto a la Tierra y a Posidon (segun
otras fuentes a otras divinidades, todas, eso si, ctonicas), culto que luego
seria sustituido por el de Apolo.

No es claro si el tema de la lucha contra la serpiente alude a esa
sustitucion del culto, dado que se trata de un tema conocido en diversos
lugares con otras funciones, como tendremos ocasion de ver, pero en todo
caso, la sierpe es una divinidad ctonica y su derrota marca la victoria de lo
nuevo sobre lo viejo.



Esta sustitucion de cultos debid de producirse antes del siglo ix a. C. y el
nuevo centro llegd a ganar tal esplendor que diversas ciudades compitieron
en las llamadas Guerras Sagradas por el control de Delfos, entre ellas Crisa
(ciudad proxima cuya ubicacidn exacta es problema abierto atin) y la liga de
los Anfictiones, cuyo centro era el templo de Deméter en Antela. La
victoria es de estos ultimos, que arrasan Crisa. Delos adquiri6 por fin
independencia y autonomia del resto de los estados griegos y se convirtio
en centro de la vida helénica, que presidia gran parte de las actividades
fundamentales de la colectividad: colonizaciones, cultos, lesgilacion,
calendario, paz y guerra, etc., aunque siempre se especializd en cuestiones
relacionadas con leyes morales mas que en prescripciones sociales. Sobre la
posible utilizacion del himno como vehiculo de la propaganda délfica. Cf.
lo dicho en la Introducciéon General, § 7.



7. Contenido mitico del poema

El elemento mitico del himno se expone fundamentalmente bajo forma
etiologica, para explicar epitetos como Delfinio, en relacién con el origen
cretense del culto, como Telfusio, en relacion con la fuente Telfusa, o como
Pitio, ambos en conexion con la derrota a manos de Apolo de las deidades
ctonicas primigenias. So6lo uno de los mitos aparece narrado sin
funcionalidad en el poema: el tema de Tifon, que en la 7eogonia hesiodica
desempeiia, por el contrario, un papel fundamental.

Todos estos temas, como veremos, giran en torno al motivo de la lucha
contra la serpiente. Merece la pena detenernos en las principales
interpretaciones que del tema se han dado. Cornford2? relaciona el mito de
la serpiente con los rituales del Afio Nuevo, ceremonia cuya eficacia
maxima era asegurar para el afio siguiente lluvia y fertilidad. Si bien es
verdad que esta relacion existe en algunos rituales (hay paralelos en la
Biblia y en festivales hetitas como el del Puruli)’l, es llegar demasiado
lejos pensar que en todos los casos el mito se relaciona forzosamente con un
ritual de afio nuevo.

Por su parte Vian32 dedica al tema de Tifeo/Tifén un estudio de
orientacion externa, reuniendo y clasificando los diversos materiales.
Admite la ecuacion Tifeo/ fenicio Spn y de ambos con Kasios, pero segun ¢l
se trata de un mito originariamente indoeuropeo que luego sufrid
influencias orientales.

Mucho mas interesante es la aportacion de Fontenrose23, que se centra en
estudiar los origenes del mito délfico, al que pone en relaciébn con una
enorme serie de mitos de combate contra la serpiente, mesopotamicos,
hetitas, egipcios, indios y de la propia Grecia. Sus conclusiones son,
esquematicamente, las siguientes®?: en este tema, el enemigo, que se asocia
con el reino de la muerte y con el agua, suele ser doble, macho y hembra,
siendo esta ultima la mas peligrosa. El campedon divino es por su parte
identificado a menudo con un dios de la fertilidad. E1 combate es en sintesis
un mito de origenes, que narra la historia del conflicto entre orden y
desorden, caos y cosmos. En el mito se distingue entre blanco y negro,
bueno y malo; el dios representa las fuerzas de creacion, vida, actividad y
orden y su opuesto, las del caos, la destruccion, la inaccidén y la muerte,



pero ambas formas son necesarias para contrabalancear al individuo y al
mundo. La totalidad del mito puede explicarse en términos de un conflicto
entre Eros y Ténatos, instintos de vida y de muerte que Freud reconoce
como centrales en los seres vivos. Por tanto, recoge verdades fundamentales
del espiritu humano.

Entrando ya en detalles concretos, la «Dragonay, innominada en nuestro
himno, se llama Delfine en la literatura posterior, si bien el tema presenta
numerosas variaciones. Asi, en SimoOnides y otros autores el dragdén es
macho y se llama Piton; en el siglo 11 a. C. hay una version, recogida por
Ovidio en las Metamorfosis, segin la cual Apolo llega a Delfos, donde Gea
o Temis pronunciaban sus oraculos, mata al dragon que vigilaba el lugar y
se purifica en Tempe o en Creta, tras lo cual vuelve a Delfos para instaurar
los juegos piticos. Aun hay otras versiones, hasta cinco, con variantes
dentro de ellas32.

Merece asimismo la pena aludir al tema del castigo de la fuente Telfusa.
En la Tebaida?® se narra que Posidon se uni6 bajo la forma de caballo a
Erinis (Deméter), metamorfoseada en yegua, junto a la fuente Tilfusa (una
de las multiples variantes de su nombre). En otras fuentes se le da como
epiteto a Erinis otra variante, Tilfosa. De otra parte, ain en algunos
manuscritos de los Himnos se lee Delfusa como nombre de la fuente y éste
es precisamente el nombre de una fuente de Delfos. Fontenrose2Z por todo
ello y por otra amplia serie de argumentos que seria prolijo repetir aqui,
piensa que se trata de un nombre prehelénico fluctuante y que en realidad
hay que identificar Telfusa con Delfine. Segun ¢€l, el himno ha fundido dos
versiones locales del mito de la lucha de Apolo contra la Dragona: en una,
la de Telfusa, ésta trataria de engafiarlo; en la otra, Apolo combate contra
ella. Frente a la situacidn originaria del mito en la que Apolo daria muerte a
un dragdon macho y a otro hembra, aqui se narra duplicada la muerte de la
Dragona.

Por ultimo, hay que decir una palabra sobre el tema de los cretenses y
Apolo Delfinio. El recurso a los cretenses para explicar los origenes del
culto a Apolo, narrado en versos 388 y siguientes, alude a una tradicion
sobre la procedencia cretense del culto a Apolo Delfinio, que se confirma
por varios datos. En efecto, conocemos un templo de Apolo Delfinio en
Cnoso y un Delfinion en Drero, ambos en Creta, entre otros indicios. Asi
pues, el tema es correlato de la realidad. En cuanto al tema del delfin es
etiologico, para explicar por etimologia popular el epiteto, y se encuadra



dentro de un topico bien conocido segun el cual un animal conduce a un
pueblo hacia una fundacion o a un culto.



8.  La geografia del «Himnoy

Merece la pena dedicar unas palabras al tema de los recorridos
geograficos que ocupan una parte importante del himno, dentro de una
antigua tradicion de poesia de catalogo propia de la épica arcaica. El primer
recorrido geografico se describe en los versos 30-44, al catalogar los
lugares a los que acude infructuosamente Leto para traer al mundo a su hijo.
Se trata de un itinerario por el mar Egeo y se alude indistintamente a islas y
promontorios. En todos los lugares citados podemos atestiguar un culto a
Apolo, pero no parece ser éste el motivo de haber seleccionado los lugares
citados28, dado que se omiten centros de culto muy importantes, como
Rodas. El orden seguido es en general (y salvo necesidades métricas) el de
un itinerario marino. De ahi que la designacion de promontorios sea logica
en cuanto que sirven de referencia a los marineros.

Se citan Creta, Egina y Eubea, islas bien conocidas. Egas es el nombre de
muchos lugares, pero no puede ser aqui ni la de Acaya ni la de Eubea,
frente a Beocia. Probablemente es una pequeiia isla cerca de Eubea que dio
nombre al mar Egeo, identificada con Ponticonisi®2. Iresias corresponde
quiza a Pipéri, al oriente de Peparetos. Bien conocidos son los montes Atos,
Pelion e Ida, asi como las islas de Samotracia y Esciros. Focea es una
ciudad costera de Asia Menor. En el verso 35 hay una alteracion en la
logica del recorrido, ya que Leto vuelve a Esciros desde el Ida antes de
acudir a Focea. No es preciso aludir a la situacion de las islas Imbros,
Lemnos, Lesbos y Quios. El Autdécane es un promontorio de la Eolide,
cercano al puerto de Canas, y Mimante y Corico son promontorios en la
peninsula Eritrea. En cuanto a Claros, que también se cita en el Himno IX 5,
tenia un templo y un oraculo del dios. Esdgea es un monte de Asia Menor,
relativamente cercano a Colofon. El resto de los lugares citados es
asimismo claramente identificable, si bien merece la pena senalar que
Renea, Paros y Gnido no se citan en Homero.

Como enlace del himno delio con su continuacion, se repite la alusion a
la ubicuidad de Apolo en los versos 142-143, citando lugares de Asia
Menor: Licia, Meonia (nombre homérico de Lidia), y Mileto, una de las
colonias mas antiguas de la Jonia Asidtica. La mencion de Delos en este
contexto se debe solo a la necesidad de enlazar esta parte con la anterior.



Del verso 215 al 285 hay otro largo catalogo de ciudades. El pretexto es
ahora el viaje de Apolo desde el Olimpo, en busqueda de un lugar donde
edificar su oraculo. El catalogo se ve interrumpido por dos episodios: el
ritual del carro (231-238) y el de la fuente Telfusa (246-276).

Se trata de un itinerario de norte a sur por la costa oriental de Grecia.
Coincide con Homero en la posicion de los Enianes, proximos a los
Perrebios?, alterada luego por el cambio de emplazamiento de aquéllos.
Salvo que desconocemos Lecto, que no puede ser el promontorio troyano
de ese nombre, el resto del itinerario es bastante exacto. De Yolco, bien por
la costa de la Ftiotide, bien por el golfo, accede Apolo al Cenedn, cabo del
extremo noroccidental de Eubea. Gana asi Lelanto, llanura entre Eretria y
Calcide. Al cruzar el Euripo, esto es, el brazo de mar entre Eubea y el
continente, a la altura de Calcide, se encuentra el dios con un monte
innominado en el himno, que tiene que ser el Mesapio, a cuya falda esta
Micaleso (probablemente la actual Ritzona).

Prosigue por Beocia de este a oeste y pasa por las ciudades que hay desde
Calcide a Delfos: Micaleso, Teumeso (Mesovoumi), Tebas, Onquesto,
Haliarto. El aedo no respeta aqui el orden 16gico, ya que hace dirigirse a
Apolo hacia el norte, atravesando el Cefiso para pasar a Océlea y de ahi a
Haliarto.

La posicion de Telfusa se discute, aunque recientemente Fontenrose*! la
ha identificado con la fuente de Hagios Nikolaos.

En cuanto a los Flegies, es un pueblo mitico de ladrones y ateos, y el lago
del Cefiso es el Copais, en el que desemboca aquel rio. Por ultimo, Crisa es
aqui el cuadrante meridional del Parnaso hasta Delfos.

El ultimo catalogo es el recorrido de la nave de los cretenses, narrado en
los versos 419-432, y es el que menos respeta la realidad geografica, lo cual
ha provocado en algunos intérpretes un desmedido deseo de corregir el
texto.

Los versos 422-425 aluden al paso por el reino de Pilos. De las ciudades
citadas desconocemos Argifea y Epi. En cuanto a Dime no puede ser la
ciudad de ese nombre que conocemos en Acaya, totalmente fuera del
territorio, sino debe de tratarse de otra, cuyo emplazamiento desconocemos.
El poeta dispone las ciudades de la zona en el siguiente orden: Arene (al sur
del Alfeo, identificada con Samicon), Trio (citada en la [liada** como
Trioesa e identificada por Estrabon con Epitalion, al sur de Alfeo, aunque



probablemente hay que situarla al norte de este rio), Pilos (la de Trifilia,
cerca de Lepreon), Crunos y Calcide (ambos nombres de arroyos al sur del
Alfeo). La sucesion correcta de sur a norte es Pilos, Arene, Crunos, Calcide,
Trio. Pero, como observa Cassola®l, se trata de una serie de lugares
incluidos en 30 kilometros de costa, portenecientes a un mismo reino y el
desorden se debe a que el aedo usa formulas tradicionales** para designar

las ciudades costeras pertenecientes al reino pilio y no para un itinerario.

Los versos 426-427 aparecen en la Odisea®> en orden inverso, lo cual

puede explicarse porque el itinerario de Telémaco, que es el aludido en ese
pasaje de la Odisea, iba por otra direccion. Feas®® estd en la Elide
meridional, asi que los cretenses estan costeando Elide y cuando se dirigen
a Feas, tras haber doblado el cabo Ictis, ven Itaca y las demas islas:
Duliquio (identificable con Léucade), Same (esto es, la clasica Cefalenia) y
Zacinto, que es la isla jonia mas proxima a la costa de Elide, pero que se
cita en ultimo lugar porque el aedo usa una formula tradicional?Z. El punto
de destino, llamado golfo de Crisa, es naturalmente el Golfo de Corinto.

El aedo hace, pues, referencias geograficas bastante exactas, hasta donde
conocemos la disposicion de algunas ciudades antiguas, pero no siempre
respeta el orden logico, entre otras cosas, porque no es esa su pretension, y
especialmente por usar de un elenco de férmulas tradicionales que
condicionaban la presencia de determinados nombres en determinados
lugares de un verso, asi como de pasajes formularios concebidos para
enunciarse en forma diferente a un itinerario.






A APOLO

a) A Apolo Delio

Voy a conmemorar —que no quiero olvidarme— a Apolo el Certero, ante
cuya llegada tiemblan los dioses en las moradas de Zeus y se levantan todos
de sus asientos al aproximarse ¢l, cuando tiende su ilustre arco.

[5] Leto es la tinica que permanece sentada junto a Zeus que se goza con
el rayo. Ella es la que distiende el arco, cierra el carcaj y, tras tomar con sus
manos de sus robustos hombros el arco, lo cuelga de un clavo de oro en la
columna de su padre*® y asimismo lo lleva a sentarse en un trono.

[10] El padre entonces le ofrece néctar en una copa de oro, saludando a
su hijo. A continuacién las demas deidades se sientan alli y se alegra la
venerable Leto por haber parido un hijo poderoso y capaz de llevar el arco.

iSalve, Leto bienaventurada, porque pariste hijos [15] ilustres: Apolo
soberano y Artemis, diseminadora de dardos, a la una en Ortigia®?, al otro
en la rocosa Delos, cuando te apoyaste en la gran montafia y en la altura del
Cinto, muy cerca de la palmera®’, cabe las corrientes del Inopo!

(Como te cantaré, celebrado como eres por toda clase de himnos? Que
por todas partes, Febo, hay pasto [20] para el canto en tu honor, tanto en el
continente nutridor de novillas, como en las islas. Todas las atalayas te
complacen, asi como los cimeros promontorios de alturas eminentes, los
rios que desembocan en la mar, los farallones que sobre la mar se ciernen y
los puertos maritimos.

(Cantaré tal vez como al principio Leto te pario, [25] gozo para los
mortales, apoyada sobre el monte Cinto en la isla rocosa, en Delos, cefiida
por las corrientes? De uno y otro lado, el sombrio oleaje se abatia sobre la



costa, a impulsos de los vientos de silbante soplo. Surgido de alli, te
ensefioreas sobre los mortales todos.

Cuantos pueblos acoge Creta en su seno y la comarca [30] de Atenas, la
isla de Egina, Eubea, afamada por sus bajeles, Egas, Iresias y Peparetos,
cercana al mar, el tracio Atos y las elevadas cumbres del Pelio, la tracia
Samos y las umbrosas montafnas del Ida, Esciros, Focea [35] y el escarpado
monte Autdcane, Imbros, la de hermosas edificaciones?!, y la brumosa2
Lemnos, la sacra Lesbos, sede del edlida Macar, y Quios, la mas espléndida
de las islas que en la mar yacen, la escabrosa [40] Mimante y las elevadas
cubres de Corico, Claros, la luminosa y el escarpado monte de Esagea, asi
como la acuosa Samos y las escarpadas cumbres del Micale, Mileto y Cos,
ciudad de los Mérope, Gnido, la excelsa, y Carpatos, la ventosa, Naxos,
Paros y la rocosa Renea: [45] toda esa distancia recorrio Leto, urgida por el
parto del Certero flechador, por si alguna de estas tierras queria erigirse en
morada de su hijo. Mas ellas temblaban sobremanera y tenian miedo>3.
Ninguna, por feraz que fuera, se atrevia a acoger a Febo, hasta que [50]
llego la venerable Leto a Delos y, preguntandole, le dijo en aladas palabras:

—Delos, (querrias ser la sede de mi hijo, Febo Apolo, y que erigieran
sobre ti un espléndido templo? Ningln otro recalara jamas en tus costas, ni
te honrard. Tampoco creo que vayas a estar sobrada de bueyes [55] ni de
ovejas, ni produciras vifiedos ni haras crecer innumerables plantas. En
cambio, si albergas un templo de Apolo el Certero, los hombres todos,
congregados aqui, te traeran hecatombes; el humo de la grasa se alzara de la
comarca, inagotable por siempre, en tu honor, y alimentards por mano
extrafa a los que [60] te ocupen, puesto que no hay fertilidad bajo tu suelo.

Asi hablo. Se alegro Delos y en respuesta le dijo:

—Leto, la hija mas gloriosa del grande Ceo>*, gustosa acogeria yo el
nacimiento del Certero Soberano, [65] pues a decir verdad tengo una
pésima reputacion entre los hombres y asi, en cambio, llegaria a ser
honradisima; mas temo, Leto, cierta habladuria, y no voy a ocultartelo.
Dicen, en efecto, que Apolo sera alguien orgulloso en demasia y que
ejercera gran autoridad entre los inmortales y entre los hombres mortales
sobre la tierra dispensadora de cereales. Por eso siento naturalmente [70] un
terrible temor en mi fuero interno y en mi animo, no sea que, tan pronto
como vea por primera vez la luz del sol, juzgando la isla indigna —pues soy
realmente un puro pedregal— derribAndome con sus pies, me eche a las



profundidades del mar. Entonces un gran oleaje sobre mi cabeza me tendra
por siempre totalmente sumergida, y €l marchard a [75] otra tierra que le
agrade para procurarse un templo y boscosas arboledas. Sobre mi, en
cambio, haran los pulpos sus guaridas y las negras focas una morada
tranquila por la ausencia de gentes.

Pero si te avinieses, diosa, a pronunciar un solemne juramento: que
construird aqui primero un hermosisimo [80] templo, que sera oraculo para
los hombres, y luego (***)22 entre la humanidad entera, puesto que en
verdad tendra multiples advocaciones.

Asi habl6. Y Leto pronunci6 el gran juramento de los dioses:

—iSépalo ahora la tierra y desde arriba el ancho cielo, asi como el agua
que se vierte de la Estige! [85] (ese es el mayor juramento y el mas terrible
para los dioses bienaventurados). En verdad que habra aqui por siempre un
altar fragante de incienso y un santuario de Febo. Y te honrard mas que a
todos los demas.

De modo que, cuando hubo jurado y acabado de pronunciar el juramento,
Delos se regocijo sobremanera [90] por el nacimiento del Certero Soberano.

Durante nueve dias y nueve noches®® estuvo Leto traspasada por
indecibles dolores de parto. En la isla se hallaban todas las diosas, todas las
mas nobles: Dione, Rea, Temis Icnea?’ y la muy rumorosa Anfitrite [95] ,
asi como las demds inmortales, salvo Hera de niveos brazos, [pues se
hallaba sentada en los palacios de Zeus amontonador de nubes]28.

La Unica que no se habia enterado era Ilitia>2, provocadora de las
angustias del parto, pues se hallaba sentada en la cima del Olimpo, bajo
nubes de oro, por las artimafias de Hera de niveos brazos. Esta la mantenia
[100] alejada por envidia, porque Leto, la de hermosos bucles, iba a parir
entonces un hijo irreprochable y poderoso.

Pero ellas enviaron a Iris desde la isla de hermosas edificaciones, para
que trajera a Ilitia, prometiéndole una gran guirnalda® entretejida con hilos
de oro, de [105] nueve codos. Y la exhortaban a que la llamara a espaldas
de Hera de niveos brazos, no fuera que aquélla, con sus palabras, la
disuadiera de venir.

Asi pues, cuando hubo oido tal ruego, la rauda Iris de pies como el viento
echo a correr y rapidamente recorrio todo el trayecto. Y cuando llegd a la
excelsa sede de los dioses, el Olimpo, llamoé en seguida a Ilitia [110] de la
sala a puertas afuera y le dijo en aladas palabras todo exactamente como se



lo habian ordenado las poseedoras de olimpicas moradas. Naturalmente le
convencid el animo en el pecho, asi que se pusieron en camino a pie,
semejantes en sus andares a palomas temerosas.

Fue entonces, en cuanto llegd a Delos Ilitia, provocadora [115] de las
angustias del parto, cuando a Leto le sobrevino el parto y sinti6 el deseo de
dar a luz. En torno a la palmera echdé ambos brazos y apoyo las rodillas en
el blando prado. Sonreia la tierra bajo ella.

Salto €l fuera a la luz y las diosas gritaron todas a una.

Entonces, Febo, el del ié¢%l, las diosas te lavaron en [120] agua clara, de
forma pura y sin tacha, te fajaron con lino blanco, fino, completamente
nuevo, y te envolvieron con una cinta de oro.

No amamantd su madre a Apolo, el del arma de oro, sino que Temis le
ofrecio el néctar y la deliciosa ambrosia con sus manos inmortales. Se
regocijaba Leto, [125] porque habia parido un hijo poderoso y capaz de
llevar el arco.

Mas cuando ta, Febo, te saciaste del alimento inmortal, no pudieron ya
contenerte las aureas cintas, de tanto como te debatias y no habia trabas que
te constrinieran [130], sino que se soltaban todas las ataduras. Y en seguida
Febo Apolo le dijo a las inmortales:

—iSean para mi mi citara y el curvado arco! ;Y revelaré a los hombres la
infalible determinacién de Zeus!

Dicho esto, se puso en marcha sobre la tierra de anchos caminos Febo, el
de intonsa cabellera, el Certero [135] Flechador. Todas las inmortales
quedaban estupefactas, y toda Delos se cargd de oro, mientras contemplaba
al vastago de Zeus y Leto, por la alegria de que el dios la hubiera escogido
como casa en lugar de las islas o el continente, y la amara con preferencia
en su corazon. [Y florecidé como la cima de un monte por el verdegueo de la
vegetacion]®2.

[140] En cuanto a ti, Soberano del arco de plata, Certero flechador,
Apolo, caminaste unas veces sobre el abrupto Cinto, otras veces vagaste por
las 1slas y entre los hombres. Muchos templos, frondosas arboledas y todas
las atalayas te son propios, asi como los cimeros promontorios [145] de
alturas eminentes, y los rios que desembocan en la mar.

Mas tu, Febo, regocijas tu corazén especialmente con Delos, donde en
honor tuyo se congregan los jonios de arrastradizas tinicas con sus hijos y
sus castas esposas. Y ellos, con el pugilato, la danza y el canto, te [150]



complacen, al acordarse de ti cuando organizan la competicion®. Quien se
halle presente cuando los jonios estdn reunidos, podria decir que son
inmortales y estan exentos por siempre de la vejez. Pues podria ver la gracia
de todos, deleitaria su animo al contemplar los varones y las mujeres de
hermosa cintura y los raudos [155] bajeles y sus multiples riquezas.

Y mas aln, una gran maravilla, cuya gloria jamas perecera: las
muchachas de Delos, servidoras del Certero flechador, las cuales, después
de que han celebrado el primero a Apolo y luego a Leto y a Artemis
diseminadora de dardos, acorddndose de los varones y [160] las mujeres de
antafio, entonan un himno y fascinan a las estirpes de los hombres. Las
voces e incluso el chapurrear®® de todos los hombres saben imitarlo.
Aseguraria cada uno que es ¢l mismo el que habla. jCon tal fidelidad se
adapta su hermoso canto!

Mas jea!, sedme propicios, Apolo, junto con Artemis [165], jsalud a
todas vosotras! Y en adelante, acordaos de mi cuando alguno de los
hombres de la tierra, un extranjero que llegue aqui después de haber sufrido
mucho, os diga:

—iMuchachas! ;Quién es el mas dulce varén de los aedos que aqui os
frecuentan® y con el que mas os [170] deleitais?

Vosotras todas, sin excepcion, responded elogiosamente:

—Un ciego. Habita en la abrupta Quios. Todos sus cantos son por
siempre los mejores.

Nosotros llevaremos vuestra fama en tanto que sobre [175] la tierra
recorramos las ciudades populosas de los hombres. Ellos de seguro nos
creeran, pues es la verdad.

Yo por mi parte no cesar¢ de celebrar con mis himnos al certero
flechador, Apolo, el del arco de plata, al que parié Leto, la de hermosa
cabellera.



b) A Apolo Pitico

iSoberano! También posees Licia y la [180] amable Meonia, asi como
Mileto, maritima ciudad llena de encanto. Y ti mismo también sobre Delos
cefiida por el oleaje imperas poderosamente®.

Se encamina, tafiendo la ahuecada forminge, el hijo de la gloriosisima
Leto hacia Pito, la rocosa, con sus divinas vestiduras, fragantes de incienso.
Su forminge [185] , al toque del plectro de oro, emite una deliciosa
resonancia. Desde alli, hacia el Olimpo. Desde la tierra y raudo como el
pensamiento se encamina hacia la morada de Zeus, junto a la asamblea de
los demas dioses. Bien pronto a los inmortales les atraen la citara y el canto.

Las Musas, respondiéndole todas a una con hermosa [190] voz, cantan de
los dioses los dones inmortales®’ y de los hombres los sufrimientos, cuantos
sobrellevan por causa de los dioses inmortales, y como pasan la vida
inconscientes y sin recursos y no pueden hallar ni remedio de la muerte ni
proteccion de la vejez.

Por su parte, las Gracias de hermosos bucles y las [195] benévolas Horas,
asi como Harmonia, Hebe y la hija de Zeus, Afrodita, danzan, tomandose
unas a otras las manos por la mufieca.

Entre ellas canta, y no desmerecedora ni insignificante, sino muy
sefialada de ver y admirable por su belleza, Artemis, diseminadora de
dardos, criada a la vez que Apolo.

Entre ellas juegan también Ares y el Argicida de [200] larga vista,
mientras Febo Apolo tafie su citara, caminando con paso gallardo y
arrogante®®. Sale en torno suyo un brillante resplandor, y centelleos de sus
pies y de su tinica de fina textura. Se regocijan en su magnanimo corazon
Leto la de bucles de oro y el prudente [205] Zeus, al ver a su hijo jugando
entre los dioses inmortales.

(Como te cantaré, celebrado como eres por toda clase de himnos? ;Te
canto acaso en tus galanteos y en lo amoroso, como llegaste como
pretendiente de la muchacha azantida, junto con Isquis, semejante a un
[210] dios, el hijo de Elato, sobrado de corceles, o con Forbante, Triopeo
por su estirpe, o con Erecteo, o con Leucipo y la esposa de Leucipo...
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... t a pie, y él con caballos? En verdad que no le iba a la zaga a Triope®®.

[215] ¢(O bien cantar¢ como, a la busqueda del primer oraculo para los
hombres, descendiste a la tierra, Apolo, Certero flechador?

A Pieria llegaste primero desde el Olimpo. Dejaste atras la arenosa Lecto
y a los enianes. A través de los perrebios llegaste en seguida a Yolco y
hollaste el Ceneo [220], el de Eubea, afamada por sus bajeles. Te detuviste
en la llanura de Lelanto, que no te agradd en tu animo para procurarte un
templo y frondosas arboledas. Desde alli, cruzando el Euripo, Apolo,
Certero flechador, llegaste a un sacro monte verdegueante. Radpidamente
arribaste de alli en tu marcha a Micaleso y a [225] Teumeso, que brinda
lechos de hierba. Ganaste el emplazamiento de Tebas, cubierto de
vegetacion. Pues atin no habitaba ninguno de los mortales en la sacra Tebas,
ni habia aun sendas ni caminos en la llanura feraz en trigo de Tebas, sino
que el bosque la poseia.

Desde alli proseguiste, Apolo, Certero flechador, [230] y llegaste a
Onquesto, la espléndida arboleda de Posidon. Alli, el potro recién domado
recobra el resuello, aun apesadumbrado por arrastrar un hermoso carro. El
conductor, aunque sea habil, salta del carro a tierra y sigue su camino a pie.
Y ellos, mientras, hacen resonar [235] el carro vacio, al verse sin gobierno.
Y si el carro se destroza en la frondosa arboleda, conservan los caballos,
mas el carro, inclinandolo, lo abandonan, pues asi llegd a ser en sus
comienzos el rito; elevan, pues, una plegaria al soberano y entonces
custodia el carro la voluntad del dios’’.

Desde alli proseguiste, Apolo, Certero flechador, y [240] arribaste luego
al Cefiso de hermosa corriente que desde Lilea vierte su agua de hermoso
flujo. Cruzandolo, Certero, llegaste a Ocalea, la bien torreada, y de alli a la
herbosa Haliarto. Hollaste Telfusa. Alli te agrad6 el placido lugar para
procurarte un templo y frondosas [245] arboledas. Asi que te detuviste muy
cerca de ella y le dirigiste la palabra en estos términos:

—Telfusa, aqui mismo pienso procurarme un templo hermosisimo, como
oraculo para los hombres que por siempre traerdn aqui hecatombes
perfectas, ya sea [250] cuantos habitan el fértil Peloponeso, ya cuantos
habitan Europall y en las islas cefiidas por las corrientes, dispuestos a



consultar el oraculo. A ellos yo podria declararles mi infalible
determinacion, a todos, vaticinando en el espléndido templo.

Dicho esto, echd los cimientos Febo Apolo, anchos, [255] muy largos,
sin fisuras. Al verlos, Telfusa se encolerizd en su corazon y le dirigio la
palabra:

—Febo, Certero Soberano, quiero poner en tu mente unas palabras, pues
piensas procurarte aqui mismo un templo hermosisimo, a fin de que sea un
oraculo para los hombres que por siempre te traeran aqui hecatombes [260]
perfectas. Pero te diré una cosa, y tu infindela en tu mente. Te incomodara
continuamente el estrépito de las veloces yeguas y los mulos que abrevan
en mis sacros veneros. Aqui cualquiera de los hombres preferird [265]
contemplar los carros bien construidos y el estrépito de los corceles de
raudos cascos, en vez del gran templo y los abundantes tesoros que
encierre. Pero si te dejaras persuadir, si bien ti eres mas poderoso y mas
grande que yo, soberano, y tu fuerza es enorme, hazlo en Crisa, al pie de la
garganta del Parnaso [270] . Alli no te perturbaran los hermosos carros ni
habra estrépito de corceles de raudos cascos en torno al altar bien
edificado’2, sino que te llevaran presentes, dios del ié pedn, las ilustres
tribus de los hombres. Y t0, plenamente regocijado en tu corazon, aceptaras
las hermosas ofrendas de los hombres vecinos.

[275] Dicho esto, persuadio el &nimo del Certero, con objeto de que fuera
para ella, Telfusa, la gloria sobre la region y no del Certero.

Desde alli proseguiste tu marcha, Apolo, Certero, flechador, y llegaste a
la ciudad de los flegies, hombres soberbios que, sin ocuparse de Zeus,
habitaban en la [280] regidn, en un hermoso valle, cerca del lago del Cefiso.
Desde alli continuaste raudamente hacia la sierra, enfurecido, y llegaste a
Crisa, al pie del nevado Parnaso, una ladera orientada al Céfiro. Por cima de
ella se cierne una pefia y corre a sus pies un profundo valle, [285]
escabroso. Alli decidi6 el soberano Febo Apolo construir su templo
encantador, y dijo estas palabras:

—Aqui pienso procurarme un templo hermosisimo a fin de que sea
oraculo para los hombres que por siempre me traeran aqui hecatombes
perfectas, ya sea [290] cuantos habitan el fértil Peloponeso, ya cuantos
habitan Europa y en las islas cefiidas por las corrientes, dispuestos a
consultar el oraculo. A ellos yo podria declararles mi infalible
determinacion, a todos, vaticinando en el espléndido templo.



Dicho esto, echd los cimientos Febo Apolo, anchos, [295] muy largos,
sin fisuras. Sobre ellos pusieron un umbral de piedra Trofonio y Agamedes,
hijos de Ergino’3, caros a los dioses inmortales, y en torno elevaron un
templo innumerables estirpes de hombres, con sillares de piedra, para que
fuera digno de ser cantado por siempre.

Cerca se hallaba la fuente de hermosa corriente’, [300] donde el
Soberano hijo de Zeus matd con su poderoso arco a la Dragona, ahita,
grande, un monstruo salvaje, que causaba muchos dafios a los hombres
sobre la tierra, muchos a ellos mismos y muchos a sus ovejas de ahusadas
patas, pues era un azote cruento.

Antaflo, tras recibirlo de Hera la de dureas flores’2, [305] cri6 al terrible y
siniestro Tifon, azote de los mortales, al que pari6 antano Hera,
encolerizada contra Zeus padre cuando el Cronida habia engendrado a la
gloriosisima Atenea en su cabeza. Ella en seguida se encolerizo [310], la
soberana Hera, y asi hablo entre los inmortales reunidos:

—ijOidme todos los dioses y todas las diosas, como Zeus, el que
amontona las nubes, comienza a deshonrarme el primero, después de que
me hizo su diligente esposa! Ahora engendr6 sin mi a Atenea, la de ojos de
[315] lechuza, que destaca entre todos los dioses bienaventurados, mientras
que se quedo lisiado entre todos los dioses, tullido de los pies, mi hijo
Hefesto, al que yo misma pariZ®. En seguida, cogiéndolo con mis manos, lo
arroj¢ al ancho ponto, pero la hija de Nereo, Tetis, [320] la de argénteos
pies, lo acogid y lo cuidd junto con sus hermanas. jOjal4 hubiera otro medio
de agradar a los dioses bienaventurados! jMiserable, taimado! ;Qu¢ otra
cosa se te va a ocurrir aun? ;Como te atreviste a engendrar tu solo a Atenea,
la de ojos de lechuza? ;No habria podido parirla yo? De todas maneras
habria [325] sido llamada tuya’ entre los inmortales que ocupan el ancho
cielo. Ahora ten cuidado, no sea que medite algun mal para el futuro. De
hecho ahora maquinaré coémo va a nacer un hijo mio que se destaque entre
los dioses inmortales, sin deshonrar tu sagrado lecho [330] ni el mio. Mas
no penetraré en tu lecho, sino que manteniéndome lejos de ti, permaneceré
entre otros dioses inmortales.

Dicho esto, se marcho airada, lejos de los dioses. Mas luego hizo una
imprecacion la soberana de ojos de novilla, Hera. Con las palmas vueltas

hacia abajo, golpeo el suelo’® y pronuncié estas palabras:



—iOidme ahora, Tierra y ancho Cielo, alld en lo alto! ;Y vosotros,
Titanes’2, dioses que habitais bajo [335] tierra, en el gran Tartaro, de los
cuales proceden hombres y dioses! Escuchadme todos ahora y concededme
un hijo sin el concurso de Zeus, en nada inferior a aquél en fuerza, sino
tanto mas poderoso que ¢l cuanto lo es Zeus, cuya voz se oye a lo lejos, mas
que Crono.

Tras pronunciar estas palabras, golpe6 el suelo con [340] su poderosa
mano y se removio la tierra dispensadora de vida. Ella, al verlo, se regocijo
en su fuero interno, pues sabia que su voto se cumpliria.

Desde entonces, hasta el término de un afio, ni fue al lecho del prudente
Zeus ni nunca, sentada junto a [345] ¢l en el trono ricamente decorado,
meditaba, como antes, sagaces pareceres, sino que permaneciendo en los
templos plenos de suplicas, se regocijaba con sus ofrendas la soberana de
ojos de novilla, Hera.

Pero cuando los meses y los dias llegaron a su término, con el transcurso
del afio, y se sucedieron las [350] estaciones, ella tuvo una criatura, no
semejante a los dioses ni a los mortales: el terrible y siniestro Tifon, azote
de los mortales.

Recogiéndolo en seguida la soberana de ojos de novilla, Hera, se lo llevo
y lo confid, calamidad como era, [355] a otra calamidad®’, y ésta acogio a
aqueél, que causaria muchos dafios a las ilustres estirpes de los hombres. En
cuanto a la Dragona, a todo el que se la encontraba, se lo llevaba su dia
fatal, hasta que le lanzo un poderoso dardo el Soberano Certero, Apolo.
Ella, abrumada por terribles dolores, yacia jadeando intensamente [360] y
rodando por el suelo. Un grito sobrehumano, indescriptible, se produjo, y
por el bosque no cesaba de retorcerse violentamente, aqui y alla. Perdio la
vida, exhalando un aliento ensangrentado, y se jactdo Febo Apolo:

—iPudrete ahora aqui, sobre la gleba nutridora de hombres! No seréas, ti
al menos, una funesta ruina [365] para los seres mortales que, comiendo el
fruto de la tierra feraz, traigan aqui hecatombes perfectas! ;Y no te librara
de la penosa muerte ni Tifeo ni la Quimera®! de nombre infausto, sino que
aqui mismo te pudrird la negra tierra y el radiante Hiperion!82.

[370] Asi dijo, jactancioso, y a ella la oscuridad le vel6 los ojos y la
pudrié alli mismo el sacro vigor de Sol. Desde entonces atin ahora se llama
Pito, y al soberano lo llaman Pitio de sobrenombre, porque fue alli mismo
donde pudrié®? al monstruo el vigor del penetrante Sol.



Entonces naturalmente se percatdo en su mente [375] Febo Apolo de que
la fuente de hermosa corriente lo habia engafiado. Asi que se dirigio,
encolerizado, a Telfusa y en seguida llegd. Se detuvo muy cerca de ella y le
dijo las siguientes palabras:

—Telfusa, no te estaba destinado que, poseedora de [380] este lugar
encantador®® por engaflar mi mente, hicieras fluir tu agua de hermosa
corriente. Aqui la gloria serd también mia y no para ti sola.

Asi dijo, y le ech6 encima un pefiasco el certero Apolo en medio de una
lluvia de piedras, de modo que ceg6 sus corrientes, y se erigio un altar en la
boscosa arboleda, muy cerca de la fuente de hermosa corriente [385] . Alli
todos invocan al dios soberano con la advocacion de Telfusio, porque
afrento a las corrientes de la sacra Telfusa.

Fue entonces también cuando en su fuero interno calcul6 Febo Apolo a
qué hombres llevaria alli como oficiantes que celebraran su culto en la
rocosa Pito. [390] Mientras le daba vueltas a esta idea vio sobre el vinoso
ponto un raudo bajel. En ¢l habia muchos y valerosos hombres, cretenses,
de la minoica Cnoso, que celebran los ritos en honor del Soberano y
anuncian los oraculos de Febo Apolo, el del arma de oro: todo lo [395] que
diga vaticinando desde el laurel®2, al pie de las gargantas del Parnaso.

Ellos, por su negocio y ganancias, navegaban en una negra nave hacia
Pilos, la arenosa, y los hombres nacidos en Pilos. Mas les sali6 al encuentro
Febo Apolo.

Se lanzd por el mar, asemejando su cuerpo a un delfin [400] , sobre el
raudo bajel y quedo tendido en ¢él, prodigio grande y espantoso. A cada uno
de ellos, que en su fuero interno pensaba gritar una orden®®, lo sacudia por
todas partes, y zarandeaba las maderas de la nave.

Asi que ellos permanecian en la nave en silencio, [405] atemorizados. Y
ni aflojaban las jarcias en el negro, concavo®’ bajel, ni agolaban la vela del
navio de oscura proa, sino que, tal como la habian fijado al principio con las
drizas, asi navegaban. El Noto impetuoso apresuraba por detras el raudo
bajel.

[410] Primero sobrepasaban Malea y, a lo largo de la costa laconia,
llegaron a una ciudad coronada por la mar y a una region del Sol, regocijo
de los mortales, Ténaro, donde pacen por siempre los corderos de espesos
vellones del soberano Sol y ocupan una encantadora region.



Ellos querian detener alli la nave y, tras desembarcar [415] , reflexionar
sobre el gran prodigio, y ver con sus 0jos si el monstruo permanecia sobre
el puente del concavo bajel o se habia precipitado fuera, en el marino oleaje
prodigo en peces. Mas no obedecia a gobernalles la nave bien construida,
sino que, dejando a un [420] lado el fértil Peloponeso, seguia su curso. Con
el soplo del viento, el Certero Soberano, Apolo, la dirigia con facilidad.
Ella, prosiguiendo su rumbo, llegd6 a Arene y la encantadora Argifea, a Trio,
vado del Alfeo, y a Epi de hermosas construcciones, asi como a Pilos, la
[425] arenosa, y a los hombres nacidos en Pilos. Pas6 de largo Crunos,
Calcide y Dime, asi como la divina Elide, donde imperan los epeos.

Cuando se dirigia a Feas, enorgullecida por la brisa de Zeus, bajo las
nubes se mostraron ante sus ojos la escarpada montafia de {taca, Duliquio,
Same y la boscosa Zacinto. Mas una vez que hubieron rebasado [430] todo
el Peloponeso y cuando se mostrd ante sus ojos el inmenso golfo de Crisa,
que delimita el fértil Peloponeso, sobrevino, por voluntad de Zeus, un fuerte
viento céfiro despejado, que se les echd encima, impetuoso, desde el cielo,
para que la nave acabara lo antes [435] posible su carrera sobre el agua
salada de la mar. Torciendo luego de nuevo el rumbo hacia la aurora y el
sol, seguian navegando y los guiaba el soberano hijo de Zeus, Apolo.
Llegaron a la conspicua Crisa, tierra de vifiedos, a su puerto®®. Y la nave
surcadora del ponto encall6 en las arenas.

Alli salto del navio el Certero Soberano, Apolo, asemejandose [440] a un
astro en pleno dia. Revoloteaban de su cuerpo multiples centelleos y el
resplandor llegaba hasta el cielo. Penetrd en el santuario a través de los
preciadisimos tripodes®?. Alli mismo prendi6 la llama, haciendo brillar sus
dardos y a Crisa entera [445] la envolvi6 el resplandor. Gritaron las esposas
de los criseos y sus hijas de hermosa cintura por el impetu de Febo, pues un
gran temor los invadi6 a todos. Desde alli de nuevo hacia la nave se ech6 a
volar como el pensamiento, semejante a un varon vigoroso y robusto, en la
primera juventud, cubiertos sus anchos hombros [450] por sus cabellos.
Dirigiéndose a ellos, les dijo en aladas palabras:

—Extranjeros, ¢quiénes sois? ;Desde donde navegéis los humedos
senderos? ;Acaso por el negocio, o anddis errantes a la ventura como los
piratas sobre la [455] mar®, que vagan arriesgando sus vidas y acarreando
la desgracia a los de otras tierras? ;Por qué permanecéis tan abatidos y no
desembarcdis a tierra y ni siquiera habeéis aflojado las jarcias del negro
bajel? Esa es la norma de los varones que se alimentan de pan cuando [460]



vuelven del ponto con la negra nave a tierra, hastiados de fatiga, y
rapidamente se apodera de sus d&nimos el deseo del dulce alimento.

Asi dijo, e infundié animo en sus pechos. Respondiéndole, dijo el patron
de los cretenses:

—Extranjero, puesto que en absoluto te asemejas a [465] los mortales ni
en talla n1 en porte, sino a los dioses inmortales. jSalve! Recibe nuestro
mayor saludo y que los dioses te concedan riquezas. Dime, pues, la verdad,
para que yo la sepa con exactitud. ;Qué pueblo, qué tierra es ésta? ;Qué
mortales viven aqui? Pues con otros [470] propositos navegabamos la gran
hondura hacia Pilos, desde Creta, de cuya raza nos gloriamos de ser. De
hecho hemos llegado aqui con la nave mal de nuestro grado, deseosos de un
viaje2! por otro rumbo, por otros caminos. Pero alguno de los inmortales
nos trajo aqui sin nosotros quererlo.

Respondiéndole, dijo el Certero Apolo.

[475] —Extranjeros, que antes habitabais Cnoso, la bien arbolada, pero
que ahora no os veréis ya mas de regreso a tan encantadora ciudad, cada
uno a sus hermosas moradas y con sus amadas esposas, sino que aqui
ocuparéis un espléndido templo, el mio, honrado por [480] numerosos
hombres. Yo soy el hijo de Zeus, Apolo me glorio de ser. A vosotros os
traje aqui por cima de la gran hondura de la mar sin albergar malas
intenciones, sino que aqui ocupar€is un espléndido templo, el mio, muy
honroso para los hombres todos; conoceréis las determinaciones de los
inmortales y por la voluntad de éstos seréis por siempre continuamente
[485] honrados por el resto de vuestros dias.

Mas ea, a lo que os diga, obedeced inmediatamente. Primero, arriad velas
aflojando las drizas. Varad luego el raudo bajel en tierra firme y sacad las
mercancias y los aparejos de la equilibrada nave. Erigid asimismo [490] un
altar a la orilla de la mar, y, tras encender fuego y haber ofrecido blanca
harina, elevad luego una plegaria dispuestos en torno al altar.

Asi como yo al principio en la mar nebulosa, asemejdndome a un delfin,
salté sobre el raudo bajel, asi [495] invocadme con el nombre de delfinio. Y
el propio altar serd el «delfeo», conspicuo por siempre. Tomad la comida
luego, junto al raudo bajel negro, y ofreced una libacion a los dioses
bienaventurados que ocupan el Olimpo. Mas cuando hayais satisfecho el
deseo del delicioso alimento, caminad junto a mi y entonad el i¢ [500]
pedn?? hasta que lleguéis al lugar en el que ocuparéis mi espléndido templo.



Asi dijo. Y ellos lo oyeron atentamente y lo obedecieron. Primero
arriaron velas y aflojaron las drizas. Asimismo amainaron el mastil en su
soporte, soltando los estays. Luego desembarcaron en la orilla de la mar
[505] y vararon, fuera de la mar, en tierra firme, el raudo bajel, en la arena,
bien arriba. A todo lo largo tendieron gruesas escoras y erigieron un altar a
la orilla de la mar. Tras encender fuego y haber ofrecido blanca [510]
harina, lo invocaron como les habia ordenado, dispuestos en torno al altar.
Tomaron luego la comida junto al raudo bajel negro y ofrecieron una
libacion a los dioses bienaventurados que ocupan el Olimpo. Mas cuando
hubieron satisfecho el deseo de bebida y comida, se pusieron en camino.
Los guiaba naturalmente el [515] soberano hijo de Zeus, Apolo, con la
forminge en la mano, tafiéndola admirablemente y caminando con paso
gallardo y arrogante. Lo seguian marcando el compds los cretenses hacia
Pito, y entonaban el ié pean, tal como son los peanes de los cretenses a los
que la Musa, la diosa, les infundi6 en sus pechos el dulcisono canto.

[520] Infatigables, ascendieron a pie la altura y en seguida llegaron al
Parnaso y al lugar encantador donde iba a habitar, honrado por multitud de
hombres. Mientras los conducia, les mostré el divino santuario y el
espléndido templo. Mas el animo se turbaba en sus [525] pechos; asi que el
patron de los cretenses, preguntandole directamente, le dijo:

—iSoberano! Puesto que nos has traido lejos de los nuestros y de la tierra
patria, pues asi fue grato a tu animo, ;como viviremos ahora? Te urgimos a
que nos lo expliques, pues esta encantadora tierra no es feraz [530] en
vifiedos ni abundante en pastos, como para que podamos sustentarnos bien
de ella y atender a la vez a los hombres.

Les dijQ sonriendo el hijo de Zeus, Apolo:

—iHombres necios, desgraciados, que deseais preocupaciones, terribles
esfuerzos y angustias para vuestro corazon! Facil es la explicacion que os
daré, y la [535] infundiré en vuestras mentes. Que cada uno de vosotros,
teniendo en la mano diestra el cuchillo, degiielle corderos sin cesar. Estos
los tendréis a vuestra disposicion generosamente, todos cuantos me traigan
las gloriosas estirpes de los hombres.

Cuidad el templo, acoged a las gloriosas estirpes de los hombres que se
congregaran especialmente aqui, segiin mi propdsito, en cuanto se produzca
alguna palabra [540] o alguna accion irreflexiva o soberbia, que es la norma
de los hombres mortales®2.



Otros hombres seran luego vuestros guias®®. A su dictado estaréis

sometidos por todos los dias de vuestra vida.
Todo te queda dicho. Tu, guardalo en tu fuero interno.

Asi que te saludo a ti también, hijo de Zeus y Leto; [545] y yo me
acordaré también de otro canto y de ti.
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carro de dos ruedas.

1 Aqui ‘Europa’ es la Grecia Central y Septentrional y es la primera vez que aparece este
nombre como término geografico.
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templo arcaico fue destruido por un incendio y luego reconstruido por los Alcmeonidas. Se ha
querido ver en la posterior alusion ‘digno de ser cantado por siempre’ que el poeta desconocia este
accidente y que por tanto el himno es anterior a esta fecha. Pero el aedo no dice que el templo
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80 Esto es, a la Dragona.



81 La Quimera, segin /liada VI 179-182, HESIODO, Teogonia 319-325, era hija de Tifeo y
Equidna, con tres cabezas (de ledn, de cabra y de serpiente) y aliento de fuego.

82 Aunque en el Himno XXXI 4 se dice que Hiperion es el padre del Sol, en origen, como aqui,
era una personificacion del astro rey y solo después se distinguié su nombre como padre del Sol.

83 Hay en el texto una etimologia popular que relaciona Pythé con pytho ‘pudrirse’. En la
antigiiedad se proponian otras, como la que lo igualaba a pythésthai ‘informarse’. En la actualidad
estamos tan desorientados como los antiguos en la etimologia de este nombre.

84 por tanto, conservando sus propios peregrinos, sin cederlos a Delfos.

85 Bastantes fuentes antiguas confirman la existencia de un laurel en el santuario de Apolo,
donde vaticina por boca de la Pitia.

86 Seguimos, con CASSOLA, la brillante conjetura boésai de H. BOLKESTEIN, Mnemosyne
21 (1968), 283-286, en vez de noésai que no da sentido aceptable.

87 Esto es, sin puente. Cf. L. CASSON, Ships and Seamanship in the Ancient World, Princeton,
1971, pag. 44.

88 o que no quiere decir que Crisa sea costera, sino que llegan al puerto mas proximo a la
ciudad.

89 No se refiere al tripode oracular, sino a calderos con trébedes que se ofrendaban al templo y
quedaban expuestos delante del mismo.

20 TUCIDIDES I 5 trata de demostrar que la pirateria no producia vergiienza, sino gloria, en la
época heroica, entre otras cosas, por este tipo de preguntas, frecuentes en los poetas antiguos. Cf.
Odisea 111 71-74, 1X 252-255.

21 “Viaje’ y no ‘regreso’ de acuerdo con W. J. VERDENIUS, Mremosyne 22 (1969), pag. 195.

22 Himno cantado por hombres, caracterizado por un proemio del solista y el clamor ritual del
coro, con el estribillo ié paian. Para mas detalles cf. F. R. ADRADOS, Origenes de la lirica griega,
Madrid, 1976, pags. 21 ss. El pean fue el germen de los futuros juegos piticos y se cantaba en las
competiciones de tocadores de citara antes de la Primera Guerra Sagrada.

93 Se alude a la funcién del oriculo cuando se cometen acciones de las que hay que purificarse.
Acepto para este discutido pasaje la interpretacion de CASSOLA, Inni..., pags. 515-516.

94 Se refiere a los Anfictiones. Cf. lo dicho en la Introduccion.



HimNO IV

A HERMES

INTRODUCCION

1. Hermes

Hermes es una de las divinidades mas versatiles dentro del panteon
helénico, por lo que resulta particularmente dificil reducir a un esquema
coherente la enorme multiplicidad de sus funciones. Uno de los aspectos de
esta dificultad es la oscuridad que rodea la etimologia de su nombre y la
determinacion de su entidad originaria, problemas intimamente conexos.
Los intentos de aclarar estas cuestiones han ido fundamentalmente por dos
direcciones. Unos! creen que su nombre significaria ‘dios del montén de
piedras’, término quiza prehelénico, en la idea de que la piedra posee un
poder y puede ser objeto de culto. De este culto a la piedra pueden
efectivamente encontrarse paralelos en Grecia, por ejemplo, en el omphalos
delfico o en los pilares emplazados frente a la casa que luego caen bajo la
advocacion de Apolo Agieo. Segln esta idea, la asociacion de Hermes con
la conduccion de los muertos al Hades se produciria por la identificacion de
Hermes con el daimon que habita en los timulos sepulcrales. Era costumbre
que los caminantes agregaran, al pasar por ellos, una piedra a estos
montones, y de ahi el caracter de protector del viajero asignado a Hermes.
El lugar originario de estos timulos seria Arcadia, tierra de pastoreo, por lo
que el démon del monton de piedras adviene protector de los rebafios. En
ultimo término, al primar el antropomorfismo en la religiosidad griega, se
coloco un busto sobre la piedra mayor y de ahi procederian los Hermes que
conocemos en época posterior, apenas mas que un pilar con cabeza. Este



punto de vista se veria apoyado por el hecho de que son escasos los templos
dedicados a este dios.

El otro camino de investigar el origen de Hermes? pone su nombre en
relacion con la raiz ser- ‘fluir’ y lo hace originariamente una deidad ctonica
de fecundidad, que promueve el crecimiento del rebafio. Toda una serie de
rasgos de Hermes pueden explicarse, en efecto, desde este punto de vista: la
piedra vertical asociada al dios, que es un simbolo féalico; su relacion con la
noche; el ser subterraneo (en efecto, en general, ctonico viene a equivaler a
subterraneo) y de ahi, conductor de las almas al inframundo. Para mayor
abundamiento, J. Chittenden? sefiala que en el monte Ida, en la gruta de
Patsos, se venera en época histérica a Hermes y en época minoica a una
divinidad femenina con un pdredros, y concluye que Hermes deriva
precisamente de este pdredros.

Sea como fuere, parece Hermes un dios de nombre prehelénico? y de
origen indoeuropeo, cuyo paralelo mas parecido lo sefiala Hiponacte> que lo
identifica con el dios meonio (esto es, lidio) Candaules. La antigiiedad de su
presencia en territorio griego se atestigua por su aparicion en las tablillas
micénicas como e-ma-a,. Entra a formar parte de la estructura familiar de

los Olimpicos como hijo de Zeus y Maya.

Desentendiéndonos de su origen Ultimo, vamos a tratar ahora de definir
brevemente algunas de sus funciones principales.

Hermes es un dios pastoril, pero mas bien por su capacidad de multiplicar
el ganado, como dios de fertilidad®. Aparece representado como criéforo,
esto es, llevando un carnero a su espalda, y comparte con Apolo epitetos
propios de esta funcion pastoril: némios, epimelios ‘guardian del ganado’,
oiopolos ‘ovejero’, etcétera. Ello hace que el ambito de su culto fuera
siempre predominantemente popular, pero no exclusivamente, pues, como
pone de relieve CassolaZ, se asociaba, como dios pastoril que era, a los
primitivos jefes de la comunidad, asimismo pastores. De ahi la presencia de
Hermes como divinidad tutelar de los Pelopidas, la més famosa dinastia
mitica griega. Sin embargo, al evolucionar la estructura social y politica
griega, va quedando relegado a los dmbitos pastoriles.

De esta funcidon principal pueden explicarse otras. Asi, si tenemos en
cuenta que en la sociedad pastoril primitiva el rebafio no siempre se
acrecienta por medios legales, sino que el abigeato es un modo habitual de
procurarse ganado, no es de extraiar que Hermes sea también el protector



de los ladrones, en especial, de los ladrones de ganado. Esta cualidad se
manifiesta, ademas de en el episodio narrado por el himno, en su choque
con el vigilante arquetipico, Argos, monstruo que, segin unas versiones,
poseia cuatro ojos y, segun otras, multiples, para rescatar a fo. Este
combate, que acaba con la muerte de Argos, le deja el sobrenombre de
Argicida (argeiphontés). Asimismo es el gran rival de otro vigilante
arquetipico, el perro. Este rasgo puede notarse en el epiteto que le asigna
Hiponacte en el fragmento arriba citado, ‘ahorcaperros’ y su capacidad de
evitar su vigilancia es aludida también en el himno®. Es mas, una cualidad
muy tipica del dios, su relacion con la magia, se explica por algunos autores
como la destreza del ladron proyectada al plano sobrenatural. En este
sentido, el caduceo, uno de sus simbolos, seria en origen baston de pastor a
la vez que varita magica®.

Una segunda funcion derivada de su caracter pastoril es su calidad de
dios musico, inventor de instrumentos como la lira y la siringe, aunque la
primera seria luego atributo de Apolo y la segunda de Pan, divinidades que
en ciertos aspectos comparten sus caracteristicas.

Su cualidad de dios pastoril no agota, sin embargo, la multiplicidad de las
funciones de esta deidad premoral, simbolo de la astucia y la picardia,
versatil e imprevisible. Es ademés un mediador entre dioses y hombres,
dador de bienes y de males. De ahi que de un lado se le atribuya la ganancia
inesperada (denominada hérmaton) y de otro se le considere un dios
engafioso y embaucador. Pero su caracter de mediador se concreta también
en una funcion que no se le asigna en Homero, pero si en los Himnos y en la
literatura posterior, la de mensajero de los dioses, funcion que comparte con
una divinidad femenina, Iris, la personificacion del arco iris.

Sea por su caracter pastoril y por tanto ndémada, o por su azarosa
movilidad y versatilidad, se atribuye a Hermes la proteccion de caminantes
y peregrinos, y de ahi, la de los comerciantes. Es el comercio actividad
itinerante, acompafiada imprevisiblemente de grandes éxitos o grandes
fracasos. Esa es la razon de que caiga bajo la advocacion de Hermes y no,
como insinua irénicamente el himnol?, porque la actividad comercial tenga
puntos de contacto con el latrocinio. Hermes es asi en toda Grecia el
protector de los mercados, caminos y limites de los pueblos.

Por ultimo, Hermes se asocia con la oscuridad y la noche, en lo que
ambas tienen de azaroso e imprevisible, asi como con la muerte. No es raro



que una de sus funciones mas conocidas sea la de psychopompos, conductor
de almas a su ultima morada.



2. El «Himno IV»

El Himno IV plantea fundamentalmente el conflicto y reconciliacion de
Hermes con Apolo, trasunto de las coincidencias de funciones entre ambas
divinidades, que se materializa en el robo del ganado y en el intercambio de
atribuciones: Hermes logra quedarse a cargo de los rebafios de Apolo a
cambio de su invento, la lira, que sera atributo de Apolo. Con todo, en el
transcurso del poema se narran una serie de episodios que ponen de
manifiesto varios rasgos propios del dios y aluden a cultos y oraculos
relacionados con ¢€l. La critica ha pretendido reducir a unidad el propdsito
del poeta y de ahi que se haya creido que tal propdsito era expresar el deseo
de Hermes de adquirir el reconocimiento olimpico (Ilgen, Gemoll) o la
aspiracion del dios a los privilegios de Apolo (Baumeister). En realidad lo
que se pretende poner de manifiesto en el poema es el precoz genio del
dios, capaz, en un solo dia, de ser musico, ladron de ganado, adivino,
competidor de Apolo y aceptado en el Olimpoll. Sobre la posibilidad de ver
en el conflicto entre ambas divinidades un correlato de la competencia entre
burguesia y aristocracia, cf. la Introduccion General § 7.

La versatilidad de Hermes tiene su correlato en la agil disposicion de los
elementos en el propio himno, lleno de frescura, pero estas caracteristicas
del poema lo han convertido de un lado en el blanco de una determinada
critica que no ve en ¢l una unidad originaria, de otro, su excepcionalidad lo
hace especialmente dificil de fechar con los elementos de juicio
habitualmente empleados para la datacién de los himnos. En los parrafos
siguientes pasaremos revista a estos temas: examinaremos los argumentos
para afirmar o negar la unidad del himno, analizaremos la estructura del
mismo, tal y como se nos ha transmitido; asimismo aludiremos a algunos de
los motivos que aparecen en el poema y trataremos de dar un balance de los
elementos de juicio que tenemos para datarlo.



3. Unidad del poema

El ritmo del Himno IV es aceleradisimo. El dios desarrolla actividades
multiples con una movilidad asombrosa y se desenvuelve con rapidez en
diversos episodios y en escenarios diferentes. Asimismo los temas aludidos
proceden de variados origenes. Todo ello provoca un cierto nimero de
inconsecuencias para el analitico lector moderno. De ahi que se haya
intentado corregir el texto de formas diversas e incluso no hayan faltado
autores que niegan la posibilidad de atribuir el poema a un solo autor. De
entre estos ltimos destacamos a dos: Robert!2, que llega a distinguir hasta
cuatro autores en la totalidad del himno, y Radermacherl?® que solo
distingue un segundo autor para los versos 513-580. Examinaremos, pues,
la validez de los argumentos de uno y otro.

Robert cree distinguir un nucleo originario (el robo de las vacas por un
Hermes que vive en una gruta) diversamente ampliado por tres
continuadores, que anaden los episodios del sacrificio y la invencion de la
lira y sustituyen la gruta de Hermes por un palacio. Sus motivos son las
inconsecuencias observables en el poema que en resumen son las
siguientes:

a) El lugar de nacimiento del dios, que en unas partes del himno es una
caverna brumosa (versos 6, 172, 229, 234, 359) y en otras un palacio
maravilloso o un templo (versos 60, 65, 148, 284).

b) Hermes lamenta su pobreza en 168 ss., pero en el v. 61 se nos dice que
su madre guarda grandes riquezas.

c) Hay inconsecuencias entre la afirmacion de que la accion transcurre el
cuarto dia del mes (lunar) y las apariciones y desapariciones de la luna que
se describen.

d) La noche estda varias veces a punto de acabar, pero tarda
extraordinariamente en llegar el dia.

e) Hermes tiene una piel de vaca para construir la lira (v. 49), aunque aiin
no ha inmolado las vacas.

/) En el v. 64 el dios estd ‘avido de carne’, pero luego no come de la
carne robada.

Si bien estas razones podrian ser definitivas en una obra moderna, no lo
son en un poema arcaico:



a) Nuestro concepto de ‘gruta’ es preciso y univoco. Para el hombre
arcaico, Hermes vive en una gruta, porque esa es la tradicion, pero esa
gruta, es morada de un dios y, por tanto, debe ser espléndida. Asimismo,
como centro de culto que es, debe poseer rasgos propios de un templo.

b) Hermes es ‘pobre’ con relacion a la riqueza de, por ejemplo, el
santuario délfico, pero no estd, como dios que es, en la miseria.

c) El poema no es un tratado de astronomia, sino una narracion
maravillosa. Hermes es un dios camarada de la noche y la luna es su aliada.
No aparece para no traicionar el robo, pero surge para iluminar el
sacrificiol?.

d) El tiempo de duracion de la noche no es excesivo, lo que ocurre es que
la enorme rapidez del dios le permite llevar a cabo muchas acciones en un
corto espacio de tiempo. Ademas, los conceptos de ‘aurora’, ‘mafiana’, etc.,
asi como las designaciones griegas de las horas inciertas entre el final de la
noche y el principio del dia no coinciden con las nuestras.

e) Sélo el racionalismo de los mitografos posteriores, como Apolodorol2,
puede notar la inconsecuencia del uso de la piel de vaca y verse obligado a
corregirla, situando la invencion de la lira después del robo.

f) La avidez del dios no se debe tanto a su deseo de comer la carne,
cuanto al de mostrar su fuerza y habilidad y afirmar sus derechos. Es avidez
de robo, no de comida.

En resumen, ninguno de los argumentos planteados por Robert es
decisivo para llegar a delimitar hasta cuatro autores.

Por su parte, Radermacher propone distinguir para los versos 513-580, un
segundo autor que deseaba marcar las relaciones entre los dos oraculos
vecinos, limitando las atribuciones proféticas del de Hermes y dandole la
primacia al de Apolo. Esta opinion, seguida por varios estudiosos, puede
basarse fundamentalmente en los siguientes puntos:

a) Apolo esta tratado con respeto en los ultimos versos, mientras que
tiene un papel mas ridiculo en los versos anteriores.

b) Las palabras en boca de Apolo, versos 533-538, que traducen ‘mas la
adivinacion... por la que me suplicas’, cuando no se ha descrito ninguna
suplica de Hermes al respecto.

¢) En que una vez lograda la concordia entre ambos dioses, los versos
503-512 parecen una continuacion inutil.

Tampoco estos argumentos son definitivos:



a) Apolo no tiene en ningin momento un papel ridiculo. Es mas fuerte,
no se deja engafiar, adivina el escondite del ganado, etc.

b) Allen-Halliday-Sikes!® sefialan que ‘suplicas’ es una mala traduccion,
y que la correcta es ‘preguntas’. Asimismo, que Hermes ha aludido de
hecho a la adivinacion en el verso 471.

c¢) Los mismos autores sefialan que la pretendida ‘inutilidad’ del Gltimo
episodio procede de nuestras opiniones preconcebidas y, ademas, que
presuponer unidades diferentes mas antiguas, sobre las que no sabemos
nada, es un proceder poco ortodoxo. Consideran asimismo que este final
define claramente las esferas de acciéon de ambos dioses, selladas por un
intercambio. Después de cambiar la lira por el ganado, Hermes se consuela
de su pérdida inventando la siringe y vuelve a dar garantias a Apolo sobre
el respeto a su propiedad, a cambio de lo cual Apolo le da el caduceo y le
explica el motivo de su negativa a concederle la adivinacion.

Asi pues, si bien es claro que el poeta ha combinado temas diversos de
varios origenes, asi como leyendas tradicionales de diferentes lugares, no
hay argumentos decisivos para pensar que el poema como tal haya sufrido
reelaboraciones a manos de diversos autores.



4.

Estructura del « Himnoy

[.—Proemio (1-19).

-

Objeto del canto y mencion de los padres del dios (1-5).
Amor furtivo de Maya y Zeus (6-9).

Nacimiento de Hermes (10-16).

«Programay del himno (17-19)Z.

II.—Invencidn de la lira (20-61).

AR

Marcha en busca de las vacas (20-23).
Encuentro con la tortuga (24-29).

Alocucion de Hermes (30-38).

Fabricacién de la lira (39-51).

Hermes canta, acompanandose con ella (52-56).
Contenido de su canto (57-61).

II1.—EIl robo de las vacas de Apolo (62-104).

Transicion (62-67).

Situacion temporal y ambiental (68-72).
El robo (73-104).

a) Trastrueque de huellas (73-78).

b) Las sandalias (79-86).

c) Encuentro con el viejo (87-93).

d) Final del viaje nocturno (94-104).

[V.—Invencién del fuego y sacrificio (105-141).

Invencién del fuego (105-114).

El sacrificio (115-141).

a) Sacrificio de dos vacas (115-119).

b) Asado y consagracion de los doce pedazos (120-129).



c) Tentacion momentanea vencida (130-133).
d) Final del sacrificio (134-141).

V.—Hermes y Maya (142-183).

1. Vuelta del dios a casa (142-150).

2. Disimulo de Hermes (151-153).

(Férmula de introduccion de estilo directo 154).
3. Reconvencion de la madre (155-161).
(Formula de cambio de interlocutor (162).

4. Respuesta de Hermes (163-181).

5. Cierre de la escena (182-183).

VI.—Apolo en busca del ganado (184-321).

1. Apolo busca el ganado (184-188).
(Férmula de introduccion de estilo directo 189).
2. Alocucion de Apolo al anciano (190-200).
(Formula de cambio de interlocutor 201).
Respuesta del anciano (202-211)18,

Apolo prosigue su camino (212-218).
Nueva alocucién de Apolo (219-226).
Llegada a Cilene (227-234).

Disimulo de Hermes (235-242).

Registro de la casa (243-252).

(Formula de introduccion de estilo directo 253).

9. Alocucion de Apolo (254-299). (Férmula de cambio de
interlocutor 260).

10. Respuesta de Hermes (261-277).

11. Cambio de interlocutor: actitudes de ambos (278-281).
12. Palabras de Apolo (282-292).

13.  Los «presagios» de Hermes (293-300).

14. Nuevas palabras de Apolo (301-303).

15. Reaccion de Hermes (304-306).
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16. Pregunta de Hermes (307-312).
17. Las diferencias no se solucionan (313-321).

VII.—EI juicio de Zeus (322-396).

1.
2.

Llegada y situacion (322-329)°.
Pregunta de Zeus (330-332).

(Férmula de cambio de interlocutor 333).

3.

Acusacion de Apolo (334-364)2.

(Férmula de cambio de interlocutor 365-367).

4,
5.

Defensa de Hermes (368-386)2L.
Reaccion y fallo de Zeus (387-396).

VIII.—Reconciliacion de Apolo y Hermes (397-510).

AR

Llegada de ambos al escondite del ganado (397-404).
Palabras de Apolo (405-408).

Intento fallido de atar a Hermes (409-416).

Hermes toma la lira y canta (417-426).

Resumen del «himno» entonado por Hermes (427-433).
Apolo propone el pacto (434-462).

a) Reaccion ante el canto (434).

(Férmula de introduccidn de estilo directo 435).

b) Propuesta de pacto (436-462).

(Formula de cambio de interlocutor (463).

Respuesta de Hermes (464-495).

a) Conciliacion y elogio de Apolo (464-474).

b) Accede a conceder la citara a cambio de gloria (475-481).
c) Necesidad de saber tocar el instrumento (482-488).
d) Peticion del ganado (489-495).

Intercambio de atributos (496-502).

Regreso al Olimpo y concordia (503-510).

[X.—Segundo pacto (511-578)22.



1. Invencion de la siringe (511-512).
(Férmula de introduccion de estilo directo 513).
2. Temores de Apolo (514-520).
3. Juramento de Hermes (521-524).
4. Respuesta de Apolo (524-573)%.
a) Preferencia por Hermes (524-528).
b) La varita (528-532).
c) Negativa de la adivinacion (533-540).
d) Condiciones de sus oraculos (541-549).
e) Las abejas adivinas (550-566).
f) Concesion del pastoreo (567-573).
5. Conclusion (574-578).

X.—Formula de saludo (579) y otra de transicion (580).



5. Algunos temas tratados en el « Himnoy

La tematica central se asienta sobre dos ideas: la del dios nifio
embaucador y la explicacion de los puntos de contacto entre ambas
divinidades. La idea de un dios embaucador es propia de la mentalidad
primitiva y hay multiples cuentos populares en las que aparece un nifio
precoz y tramposo, como Krishna en India, Vali en las leyendas nordicas o
Seragunting entre los dyaks. En cuanto a los puntos de contacto entre Apolo
y Hermes, son multiples: el ganado, la musica, la adivinacion, la guarda de
la casa, las competiciones juveniles, etc. De ahi que el himno trate de
explicar estas coincidencias como el resultado de un acuerdo entre los
hermanos.

En esta tematica central se van engarzando diversos episodios, que
trataremos en orden de aparicion. Para aplacar a Apolo, Hermes tiene que

ofrecer algo a cambio, y ese algo es la lira inventada por el dios. El tema

aparece recogido en otras versiones?* con algunas variantes, y parece una

leyenda relacionada con Cilene, en Arcadia. Es de sefialar que la tortuga,
cuyo caparazon se usa para la construccion del instrumento, se considera un
amparo contra el maleficio?. En cuanto al instrumento en si, recibe en el
himno los nombres de lira (423), chelys esto es, ‘tortuga’ (153-242),
‘forminge’ (64, 506) y ‘citara’ (499, 509, 515), usados como sindnimos,
aunque al parecer eran primitivamente diferentes?®, y se nos describe como
formado por una concha de tortuga como caja de resonancia, cubierta por
una piel de vaca y con dos codos de madera unidos por un puente en el que
se alinean las clavijas que tensan las cuerdas de tripa.

Sigue el episodio del robo de las vacas, un mito antiguo que halla
paralelos en otras historias de origen indoeuropeo, como en la narracion
védica en la que Ahi roba el ganado de Indra. El tema fue tratado asimismo
por otros autores como Hesiodo, Sofocles, Antonino Liberal y Apolodoro?Z
Lo mas destacado es el tratamiento poco relevante que tiene el viejo
labrador en el himno. Hermes, como dios de fertilidad, le promete una
buena cosecha a cambio de su silencio y el viejo lo traiciona, tras lo cual no
se vuelve a hablar de €l. En la version de Antonino Liberal, que sitia la
accion en Arcadia, el viejo se llama Bato y, al conocer su traicion, Hermes
lo petrifica con su varita magica. Es imposible saber si el origen de la



leyenda hay que situarlo en Arcadia, como en la version de Antonino
Liberal, o en la region del Alfeo, como en nuestro himo.

El episodio del sacrificio se inicia con la mencion de que Hermes inventa
el fuego, lo que alinea al dios con los héroes de cultura como Prometeo y
Foroneo?® y se aviene bien con el caracter de inventor de Hermes. El
sacrificio en si es un aition, ya que Hermes sera posteriormente el kéryx
(celebrante) de los sacrificios divinos y aqui cumple por primera vez su
papel. El ritual propiamente dicho coincide s6lo en parte con rituales
conocidos, sin que se hayan podido explicar satisfactoriamente las
variaciones. Sin entrar profundamente en una cuestién espinosa, hay que
comenzar por decir que en Grecia se conocen dos tipos de sacrificio?2. Uno,
el holocausto, en el que las victimas se queman o se destruyen en otra forma
(arrojandolas al mar, por ejemplo). Este tipo de sacrificio es propio de
dioses infernales, héroes o muertos. El segundo tipo, generalmente propio
de los sacrificios a los Olimpicos, es aquel en el que los celebrantes comen
de la carne de la victima, y al dios se le quema la parte peor (huesos y
grasa). La particularidad del sacrificio que realiza Hermes es que no se
adapta bien a ninguno de los dos esquemas. Las doce partes aludidas en el
verso 128 parecen corresponder a los doce Olimpicos?, pero Hermes no
come del animal, lo que lo sitia como un sacrificio del primer tipo. Pero
aun hay maés rasgos extraios: Hermes es uno de los Olimpicos, esto es,
ademas de celebrante, es uno de los doce incluidos en el sacrificio. Sin
embargo, se abstiene de comer la carne. Este detalle se ha explicado
variamente, bien por la atribucién de la santidad al animal sacrificado®l,
bien por una alusion a sacrificios incruentos en honor de Hermes, bien
porque se sigue una tradicion sobre los Doce Olimpicos en la que no se
incluia a Hermes, bien porque el dios no habia sido admitido aun entre
ellos. Hermes hace tres partes del animal; se queda con la piel, que
tradicionalmente corresponde al celebrante (y este hecho sirve al parecer de
aition de determinadas formaciones rocosas al aire libre cerca del Alfeo)32,
cuelga la parte grasa y la carne, después de haberlas espetado y distribuido
en doce partes, y quema completamente la cabeza y las pezunas, practica
comun en los sacrificios, aunque en ocasiones se conservara la cabeza.

Resulta interesante aludir al tema del juicio de Zeus, dado que los
comentaristas le han prestado poca atencion, aunque se trata de un tema
antiguo. Es el mismo esquema narrativo que aparece en Trabajos y Dias de



Hesiodo. Dos hermanos (en la obra hesiodica Hesiodo y Perses) disputan
por una propiedad y uno de ellos, tramposo y embaucador, trata de enganar
al otro. El litigio acaba en un juicio. Pero el tema es anterior, como puso de
manifiesto Walcot?3, quien lo relaciona con un episodio de una narraciéon
hetita, la historia de Appu®?, que tiene incluso mas puntos de contacto con
la tematica de nuestro himno que con la de Hesiodo. Se nos narra en este
cuento que, a la muerte de su padre, Appu, dos hermanos, llamados uno
Recto y otro Malo, y cuyos caracteres corresponden a sus nombres, se
reparten sus bienes. Malo intenta engafiar a Recto dandole una mala vaca y
quedandose él con un buen buey de arar, y posteriormente3> trata de repetir
sus engafos, hasta que ambos acuden al dios del Sol como instancia legal
superior, que da el triunfo a Recto3®. Es curioso sefialar que Apolo y
Hermes son asimismo hermanos (en cuanto que hijos de Zeus ambos) y que
el robo de las vacas por parte de Hermes se debe a una reclamacion de éste
por participar de una propiedad al parecer de los dioses en generalZ.
Ambos acuden a la instancia legal superior, Zeus, poseedor de la balanza de
la justicia, y el juicio acaba con la concordia entre ambos, s6lo que en el
caso del Himno a Hermes, el tema se hace entrar en un juego de elementos
diferentes como son las funciones compartidas de ambos dioses y, por tanto,
la invencion de la lira, etc.

El Gltimo tema que va a interesarnos es el oraculo que Apolo concede a
Hermes en los versos 550 ss. y la hipotética identificacion del mismo con la
tradicion de las Trias. El himno se limita a contarnos el origen de un
oraculo de Hermes, que probablemente se situaba cerca del santuario
délfico y se basaba en la observacion de las abejas, probablemente de la
direccion de su vuelo (cf. v. 558-559). Esta asociacion de la abeja con la
profecia no es excepcional. Se pueden sefalar diversos paralelos38, como
Yamo el adivino, que se nutre con veneno de abejas?, la pitia, denominada
Abeja, y las leyendas referentes a Trofonio en Lebadea, Beoda*’. Atn
remontandonos a mas atras, en el ya citado mito hetita de Telipinu el dios
de la Tempestad manda a una abeja a buscar al dios de fertilidad
desaparecido*!. Lo que no queda claro es si el himno se refiere a mujeres
cambiadas en abejas o mujeres aladas con cuerpo de abeja de las que
existen representaciones figuradas.

Segun Apolodoro*2, Hermes logra de Apolo la adivinacioén por medio de
guijarros (pséphoi), esto es, la cleromancia, consistente en sacar de una



vasija guijarros o tejuelos. Estos guijarros se llamaron también thriai, y este
nombre, Trias, se aplica a las Ninfas que personificaban este procedimiento
de adivinacion. Basandose en esta y en otras fuentes, Hermann sustituy6 en
el verso 552 semnai ‘venerables’ por Thriai ‘Trias’ y traducia ‘Existen unas
muchachas, las Trias, nacidas hermanas’..., etc. Esta propuesta ha tenido
¢éxito. Algunos autores la introducen en el texto, otros dejan el texto como
esta, pero creen que el autor se refiere a las Trias sin nombrarlas. No
obstante, Cassola®? pone de manifiesto que este aserto es infundado, porque
Apolodoro no sigue la version del himno en otros muchos puntos vy,
ademas, porque es claro que en el himno no se habla de una cleromancia,
sino de adivinacion basada en el vuelo de las abejas.



6.  Epocay lugar de composicién del «Himnoy

Resulta tarea dificil la de fechar este curioso himno. La pretension de
autores como Eitrem o Graefe de datarlo en el siglo v a. C. por
consideraciones de lengua y estilo no es convincente. La datacion se hace
especialmente dificil por la excepcionalidad de su léxico (el poema abunda
en palabras que so6lo aparecen en ¢l en toda la literatura griega) y de sus
formulas. En cuanto al contenido, tampoco es valido para suministrar
elementos de juicio claros. No ayuda gran cosa la forma de la varita de
Hermes y su relacién con el caduceo que se ha tratado de valorar sin
resultados convincentes. Lo Unico evidente es que la alusion a la lira de
siete cuerdas hace imposible que el himno sea anterior al siglo vir a. C.,

época en que el instrumento se crea en la realidad. Humbert** apunta al

ultimo tercio del siglo vi a. C., cuando ya Delfos, tras la destruccion de

Crisa, puede estar llena de ofrendas®>. Un intervalo de setenta afios

precederia al drama satirico de Sofocles, los Rastreadores que alude al
mismo tema. En cambio, una fecha tardia, apoyada por las semejanzas del
himno con la comedia, ha quedado claramente desestimada por Allen-
Halliday-Sikes?S.

En cuanto al lugar de composicion, se ha apuntado que su autor podria
ser beocio, por sus alusiones a Onquesto y a itinerarios dentro de Beocia,
mientras otros, basandose en la particularidad del sacrificio a los Doce
Dioses y sus similitudes con los tragicos y el drama satirico atico, han
tratado de defender un origen atico del poema. Cassola resume la cuestion*Z
diciendo que lo unico que puede afirmarse es que el poeta de nuestro himno
procedia de una escuela diferente de la que da lugar a la lliada y a la

Odisea.






A HERMES

Canta, Musa, a Hermes, hijo de Zeus y Maya*®, que tutela Cilene y
Arcadia, prodiga en rebafios??, raudo>? mensajero de los inmortales, al que
pari6 Maya, la Ninfa de hermosos bucles, tras haberse unido en amor a
Zeus, ella, la diosa venerable. [5]

Evito la compaiia de los dioses bienaventurados habitando en el interior
de una muy umbrosa gruta. Alli el Cronion solia unirse con la Ninfa de
hermosos bucles en la oscuridad de la noche2l, mientras el dulce suefio
retenia a Hera la de niveos brazos y pasaba inadvertido a los dioses
inmortales y a los hombres mortales.

Pero, cuando se cumplia el designio del gran Zeus [10] y la décima luna
se fijo ya en el cielo®2, él lo saco a la luz y sus acciones quedaron al
descubierto. Asi que entonces la Ninfa pari6 un nifio versatil, de sutil
ingenio, saqueador, ladron de vacas, caudillo de suetios, espia [15] de la
noche, vigilante de las puertas, que rapidamente iba a realizar gloriosas
gestas ante los ojos de los dioses inmortales.

Nacido al alba, tafiia la lira a mediodia y por la tarde robo las vacas del
Certero Apolo, el cuarto dia delmes23, en el que lo pari6 la augusta Maya.

[20] Cuando salt6 de las inmortales entrafias de su madre, no aguardo
mucho tiempo tendido en la sacra cuna, sino que se puso en pie de un salto
y andaba ya buscando las vacas de Apolo, tras franquear el umbral del antro
de alta boveda.

Al encontrarse alli una tortuga, logré una dicha [25] infinita: Hermes fue
en efecto el primero que se fabricé una tortuga musical2?. Esta se le puso
por delante a las puertas del patio®2, pastando ante su morada la hierba
lozana con andares retozones. El raudo hijo de Zeus se echo6 a reir al verla 'y
en seguida le dirigi6 la palabra:

[30] —jHe aqui un presagio muy favorable para mi! No lo desdefio.
iSalud, figura encantadora, que ritmas la danza®%, camarada del banquete!
Bienvenida es tu aparicion. ;De donde viene este hermoso juguete? Una



tornasolada concha es tu atavio, tortuga que vives en los montes. jBien! Te
cogeré¢ y te llevaré a mi morada. En [35] algo me seras util. No te
despreciaré, sino que serd a mi al primero al que beneficiaras. Mejor estar
en casa, pues es peligroso lo de puertas afuera®’. Tu seras, en efecto, un
amparo contra el muy penoso maleficio, en vida, y si mueres, podrias
entonces entonar un canto extremadamente hermoso.

Asi habld, y, al tiempo que la levantaba con ambas manos, marcho en
seguida adentro de su morada, [40] llievando su encantador juguete. Luego,
pinchando con un cincel de grisaceo hierro, vacid el meollo de la montaraz
tortuga.

Como cuando un pensamiento fugaz atraviesa por el animo de un varéon
al que asedian multiples preocupaciones o como cuando saltan desde los
ojos las miradas [45] chispeantes, asi pensaba a la vez la palabra y la accion
el glorioso Hermes. Una vez que cortd en sus justas medidas tallos de cana,
los atraveso, perforando el dorso, a través de la concha de la tortuga.
Alrededor tendi6 una piel de vaca, con la inteligencia que le es propia, le
afiadi6 un codo, los ajustd a ambos con un [50] puente y tenso siete cuerdas
de tripa de oveja, armonizadas entre si.

Cuando lo hubo construido, en posesion de un juguete encantador, lo
tentaba con el plectro cuerda a cuerda. Al toque de su mano, sono
prodigiosamente y el dios lo acompafaba con su hermoso canto, [55]
practicando la improvisacion, como los muchachos en la flor de la juventud
se zahieren con descaro en los banquetes>2.

Cantaba a Zeus Crénida y a Maya de hermosa sandalia, cobmo antafio
conversaban con amorosa camaraderia, declarando asi su propia estirpe de
glorioso [60] nombre, y honraba asimismo a las sirvientas y las espléndidas
moradas de la Ninfa, los tripodes en la casa y los perennes calderos.

Esas cosas cantaba, mas en su mente tramaba otras. Llevandose la hueca
forminge la dejo en su sacra cuna. [65] Avido de carne, salté fuera de la
sala fragante hacia una atalaya, meditando en su mente un excelso engaiio,
como los que disponen los salteadores en la hora de la negra noche.

El Sol se hundia bajo la tierra, en el Océano con sus [70] corceles y el
carro?, cuando Hermes llegd a la carrera a los umbrosos montes de
Pieria®. Alli las divinas vacas de los dioses bienaventurados ocupaban su
establo paciendo en prados encantadores, jamas segados. De entre ellas
entonces el hijo de Maya, el vigilante Argicida, separ6 del rebafio cincuenta



vacas de fuerte [75] mugido. Las arreaba, descarriadas, por el terreno
arenoso, trastrocando sus huellas. Pues no se olvidaba de su habilidad para
engafiar, cuando ponia del revés las pezuias; las de delante, atras, y las de
atras, delante, y ¢l mismo caminaba de frente®d,

Unas sandalias se tejio en seguida sobre las arenas [80] de la mar, con
mimbre, impensables e inimaginables, obra prodigiosa, afadiéndoles
tamarices y ramas de mirto.

Una vez que hubo gavillado una brazada de ramas lozanas, ato
firmemente bajo sus pies las ligeras sandalias con la misma hojarasca que el
ilustre Argicida habia arrancado para encubrir su ruta desde Pieria, [85]
como el que se apresura por un largo camino usando sus propios recursos.

Lo vio un anciano que aparejaba su floreciente vifia, cuando se dirigia
hacia el llano a través de Onquesto, que brinda lechos de hierba.

Le dirigio primero la palabra el hijo de la gloriosa Maya:

—Anciano cargado de hombros que escardas tus [90] plantas. Sin duda
andards sobrado de vino cuando todas estas produzcan. En cuanto a ti,
aunque lo hayas visto, haz como si no lo hubieses visto, y aunque hayas
oido, se sordo, y calla, no sea que lo tuyo sufra algun dafio.

Mientras decia esto seguia arreando, reunidas, las poderosas cabezas de
las vacas.

Muchos montes umbrosos, valles sonoros y llanuras [95] florecidas
atraveso el ilustre Hermes. Su l6brega complice, la divina noche, tocaba
casi a su fin y sobrevenia de prisa la menestral®? aurora. Acababa de subir a
su atalaya la divina Luna, la hija de Palante®3, el soberano [100] de excelsos
pensamientos, cuando el audaz hijo de Zeus arred sobre el rio Alfeo las
vacas de ancha testuz de Febo Apolo. Infatigables, llegaron al establo de
elevado techo y a los abrevaderos, frente a una excelente pradera.

Alli, cuando hubo apacentado bien de hierba a las [105] vacas de fuerte
mugido y las hubo arreado, reunidas, al establo, mientras ramoneaban el
trébol y la juncia bafiada de rocio, recopildé muchos maderos y ejercito el
arte del fuego. Tras tomar una espléndida rama de [110] laurel, la hizo girar
en una de granado apretada en su palma y exhal6 una ardiente vaharada.

Hermes en efecto inventd por primera vez los enjutos y el fuego®t.
Tomando muchos lefios secos, los amonton6 apretados, abundantes, en un
hoyo soterrafio. Centelled la llama lanzando a bastante distancia un soplo de
fuego terriblemente abrasador.



[115] Mientras avivaba el fuego la fuerza del ilustre Hefesto, arrastro
puertas adentro dos vacas mugidoras de torcidos cuernos, junto al fuego. Su
fuerza era mucha. A ambas las derribo al suelo de espaldas, jadeantes, e
inclindndose, las hizo rodar, punzandoles los meollos.

[120] Empalmaba tarea con tarea, tajando las carnes pingilies de grasa.
Asaba a la vez, ensartados en espetones de madera, trozos de carne, el
lomo, racion que honra, y la negra sangre aprisionada en las visceras. Todo
aquello qued¢ alli, en su sitio. En cuanto a las pieles, [125] las tendio sobre
una aspérrima roca. Aun ahora después de eso, al cabo de mucho tiempo
siguen alli, pese al incalculable tiempo transcurrido. Pero luego Hermes de
alegre talante sacd los pingiies frutos de su tarea sobre una laja lisa y
trinch6 doce pedazos adjudicados por suerte e hizo de cada uno un honor
perfecto®.

[130] Fue entonces cuando el glorioso Hermes anheld el rito de las
carnes. Pues el aroma lo desasosegaba, aun tratindose de un inmortal, de
dulce que era. Pero ni asi se dejo convencer su audaz animo, por mas que lo
deseaba, para hacerlo pasar por su sacro gaznate, sino que depositd en el
establo de elevado techo las [135] grasas y las abundantes carnes y las
colgo luego en alto, como conmemoracion de su latrocinio recién cometido.
Tras colocarles encima lefios secos, consumid bajo la llamarada del fuego
las patas enteras y las cabezas enteras. Y cuando hubo cumplido todo como
era debido, el dios arrojo sus sandalias en el vorticoso Alfeo, apago las
brasas y echd arena sobre la negra [140] ceniza hasta el final de la noche.
Hermosa brillaba sobre ¢l la luz de la Luna.

Luego llego en seguida a las divinas cumbres de Cilene, mafianero, y no
se lo encontrd en el largo camino ninguno de los dioses bienaventurados ni
de los mortales hombres. Ni siquiera aullaron los perros. El [145] raudo
Hermes, hijo de Zeus, pas6 al sesgo a través de la cerradura de la sala,
semejante al aura otofial, como niebla. Se encamindé en derechura al
espléndido santuario de la caverna moviendo quedo los pies. Pues no hacia
ruido como cuando se anda sobre el suelo. Raudamente se metidé en la cuna
el glorioso Hermes y [150] yacia envuelto con pafales en torno a sus
hombros, como un nifio pequefio, jugueteando entre sus manos con el lienzo
alrededor de sus rodillas y manteniendo la encantadora tortuga a la
izquierda de su mano. Mas no le paso inadvertido el dios a la diosa, su
madre. Y ella le dijo estas palabras:



—.Y t4, qué, taimado? ;De donde vienes aqui en [155] medio de la
noche, vestido de desverglienza? Ahora estoy segura de que tu atravesaras
el vestibulo muy pronto, cargado de irrompibles ataduras, por las manos del
hijo de Leto, en vez de andar como un salteador, robando de vez en cuando
por los valles. jVuélvete por [160] donde has venido! jTu padre engendro
un gran tormento para los hombres mortales y los dioses inmortales!

A ella le respondi6o Hermes con astutas palabras: —Madre mia, ;por qué
intentas amedrentarme como a un crio pequefio, que conoce muy pocas
maldades en [165] su mente y, asustadizo, teme las rifias de su madre? Yo
en cambio me consagraré¢ al mejor oficio, cuidando constantemente como
un pastor de mi y de ti. Y no nos resignaremos a permanecer aqui ambos,
los Unicos entre los dioses inmortales sin ofrendas y sin [170] plegarias,
como tu sugieres. Es mejor convivir por siempre entre los inmortales, rico,
opulento, sobrado de sementeras, que estar sentado en casa, en la brumosa
gruta. En cuanto a la honra, también yo conseguiré el mismo rito que
Apolo. Y si no me lo concediera mi [175] padre, yo mismo intentaré, que
puedo, ser el caudillo de los salteadores. Y si me sigue la pista el hijo de la
muy gloriosa Leto, creo que se encontrard con otra cosa, y de mas
envergadura. Pues ir¢ a Piton, para [180] allanar su vasta morada. De alli
saquear¢ en abundancia hermosisimos tripodes y calderos, asi como oro, y
en abundancia, reluciente hierro y mucho ropaje. Tu lo veras, si quieres.

Asi conversaban entre ellos el hijo de Zeus egidifero y la venerable
Maya.

La Aurora mafanera, trayendo la luz a los mortales, [185] surgia del
Océano de profunda corriente. Y Apolo lleg6 en su marcha a Onquesto,
encantadora arboleda consagrada al conductor del carro subterraneo®, el de
poderoso bramido. Alli encontrd al anciano, aquel bruto®Z que aparejaba
junto al camino el cercado de su vifia. Le dirigio la palabra el primero el
hijo de la gloriosisima Leto:

—Anciano que siegas las zarzas de la herbosa [190] Onquesto. Desde
Pieria vengo aqui en busca de unas cabezas de ganado, todas vacas, todas
retorcidas de cuernos, de mi rebafio. El toro pastaba solo aparte de los
demas. Era negro y cuatro perros de feroz mirada seguian tras €l, puestos de
acuerdo como personas. [195] Esos se quedaron alli, perros y toro, lo que
realmente es una sorpresa. Las vacas se fueron nada mas ponerse el sol de
un tierno prado, de un dulce pasto. Dime, anciano ya ha mucho nacido, si es
que viste a un varon [200] que recorria el camino de estas vacas.



Contestandole dijo el anciano estas palabras:

—Amigo mio, ardua cosa es decir todo cuanto podria verse con los 0jos,
pues muchos viandantes recorren el camino. Unos, proponiéndose maldades
sin cuento, otros, cosas extraordinariamente buenas, van y [205] vienen y
dificil es conocer a cada uno. Por mi parte, yo estuve todo el dia hasta la
puesta de sol cavando en la colina del vifiedo, tierra de vides, pero a un
muchacho si que me parecio verlo, noble amigo, pero con seguridad no lo
s¢; aquel muchacho acompanaba unas vacas de hermosa cornamenta. Era
pequeiio, llevaba [210] una varita y caminaba en zigzag. Pero las llevaba
hacia atras y tenia sus cabezas vueltas hacia ¢él.

Asi dijo el anciano, y el dios, al oir sus palabras, sigui6 su camino mas
aprisa. Vio un ave de presa de extensas alas y al punto supo que el ladrén
era el hijo de Zeus Cronion®®. Asi que se lanzé impetuosamente [215] el
soberano hijo de Zeus, Apolo, hacia la sacra Pilos®?, en busca de sus vacas
de tortuoso caminar, cubierto en sus anchos hombros por una oscura nube.
Descubri6 sus huellas el Certero flechador y dijo estas palabras:

— jAh! jQué gran maravilla es ésta que veo con mis [220] ojos! Estas
son las huellas de las vacas de recta cornamenta’’, pero estan dirigidas en
sentido contrario hacia el prado de asfodelo. Mas las pisadas no son de
varon ni de mujer, ni de grisdceos lobos, ni de osos, ni de leones. Ni
siquiera creo que sean de un [225] centauro’! de velludo cuello, quienquiera
que sea el que da unas zancadas tan monstruosas con sus rapidos pies.
Terribles son las de un lado del camino, y mas terribles atn las del otro
lado.

Diciendo esto se lanz6 el soberano hijo de Zeus, Apolo, y lleg6 al monte
de Cilene cubierto de vegetacion, a la muy umbrosa cavidad de la roca
donde la [230] Ninfa inmortal habia parido al hijo de Zeus Cronion. Una
encantadora fragancia se esparcia por la sacra montafia, y muchas ovejas de
ahusadas patas pacian la hierba. Alli fue donde franqued presuroso el pétreo
umbral, hacia la nebulosa gruta, el propio Certero flechador, Apolo.

[235] Cuando el hijo de Zeus y Maya vio encolerizado por sus vacas al
Certero flechador Apolo, se hundi6 entre sus perfumados panales y, como
cubre la ceniza de lefia muchas brasas de los tueros, asi se escondia Hermes
[240] al ver al Certero flechador. En pocos instantes ovillo su cabeza,
manos y pies, como un nifio recién baniado que reclama el dulce suefio, mas
realmente estaba despierto y tenia la tortuga bajo el sobaco.



Reconocid, y no se equivocd, el hijo de Zeus y Leto, a la bellisima Ninfa
montaraz y a su hijo, un nifio [245] pequefio que se cubria con engafiosas
mafias. Mirando en derredor cada rincon de la espaciosa morada, tomo la
reluciente llave y abrid tres estancias llenas de néctar y de encantadora
ambrosia. Mucho oro y plata habia dentro, y muchos vestidos de la Ninfa,
de parpura y [250] blancos, como los que albergan las sacras moradas de
los dioses bienaventurados. Una vez que hubo examinado los rincones de la
espaciosa morada el hijo de Leto, le dirigio la palabra al glorioso Hermes:

—Nifio que estés tendido en la cuna, confiésame el paradero de las vacas,
de prisa, porque rapidamente [255] ambos disputaremos y no de forma
cortés, pues te coger¢ y te arrojar¢ al nebuloso Tartaro, a la tiniebla
malhadada y sin salida, y ni tu madre ni tu padre te sacaran de nuevo a la
luz, sino que vagaras bajo tierra, acaudillando humanas pequefieces’2.

Hermes le respondi6 con astutas palabras: 260

— jHijo de Leto! ;Qué crueles palabras son éstas que me has dirigido?
LY qué es eso de que vienes aqui en busca de tus camperas vacas? No las
vi, no me enteré¢ de ello, ni oi el relato de otro. Ni podria denunciarlo, ni
podria ganarme siquiera una recompensa por la [265] denuncia. Tampoco
tengo el aspecto de un varon robusto, como para ladron de vacas. Ese no es
asunto mio. Antes me interesan otras cosas: me interesa el suefo, la leche
de mi madre, tener panales en torno a mis hombros y los bafios calientes.
iQue nadie sepa de donde [270] se produjo esta disputa! Sin duda seria un
gran motivo de asombro entre los inmortales que un nifio recién nacido
atravesara la puerta de la casa con camperas vacas’2. Lo que dices es un
disparate. Naci ayer. Mis pies son débiles y bajo ellos la tierra, dura. Mas si
quieres, pronunciaré el gran juramento por la cabeza [275] de mi padre.
Aseguro que ni yo mismo soy el culpable, ni vi a otro ladron de tus vacas,
cualesquiera que sean las vacas ¢€sas. Solo he oido lo que se cuenta de ello.

Asi hablo, y lanzando miradas rapidas de sus parpados, zarandeaba sus
cejas mirando aqui y alla y dando grandes silbidos’® como el que oye
palabras sin importancia.

Sonriendo dulcemente le dijo el Certero Apolo:

—iBuena pieza! jEmbaucador, marrullero! En verdad estoy seguro de
que muchas veces, tras forzar por la noche casas bien pobladas, dejaras a
mas de un [285] hombre en el puro suelo, llevandote sus enseres por la casa
sin ruido, por la manera en que hablas. Asimismo afligirdis a muchos



camperos pastores en las gargantas del monte cuando, deseoso de carne,
vayas al encuentro de las manadas de vacas y rebafios de ovejas. Pero jea!,
[290] para que no duermas el ultimo y postrero suefio, jbaja de tu cuna,
camarada de la negra noche! Pues sin duda ese privilegio tendras en el
futuro entre los inmortales: ser llamado por siempre Cabecilla de los
Ladrones.

Asi dijo y, tomando al nifio, lo llevaba Febo Apolo. Entonces, el
poderoso Argicida dejé ir [295] intencionadamente un presagio mientras era
llevado en brazos, un insolente servidor de su vientre, un descomedido
mensajero. Inmediatamente después de ello, estornudé’2. Lo oyd Apolo y
soltd de sus manos a tierra al glorioso Hermes. Se sent6 delante de €l y, aun
ansioso de continuar el camino como estaba, en son de burla le [300] dirigi6
estas palabras a Hermes:

—jAnimo, nifio de paiales, hijo de Zeus y Maya! Encontraré después las
poderosas testuces de mis vacas, incluso con estos presagios, y tu por tu
parte, guiaras mi camino.

Asi dijo, y se puso en pie raudamente Hermes Cilenio, caminando con
premura. Con sus manos se [305] echaba sobre ambas orejas el pafial que
envolvia sus hombros, y dijo estas palabras:

—¢Por donde me llevas, Certero, el mas violento de los dioses todos?
(Acaso me provocas, encolerizado en tal medida por culpa de tus vacas?
iAy!, jojala pereciera la raza de las vacas! Pues yo al menos no robé [310]
tus vacas, ni vi a otro, cualesquiera que sean las vacas ésas. Solo he oido lo
que se cuenta de ello. Dame reparacion, o recibela, en presencia de Zeus
Cronion.

Mas cuando hubieron cuestionado cada detalle cuidadosamente, Hermes
el ovejero’® y el ilustre hijo de Leto, marchaban con intenciones diferentes
(el uno [315] habiaba con franqueza y no injustamente tenia prisionero por
causa de sus vacas al glorioso Hermes, mientras que éste, el Cilenio, con
sus afiagazas y ladinas palabras queria engafiar al del Arco de Plata): pero
ahora, por muy astuto que fuese, se habia encontrado [320] con otro lleno
de recursos; caminaba raudamente luego por la arena, delante, y detras iba
el hijo de Zeus y Leto.

En seguida llegaron a la cima del Olimpo, fragante de incienso, ante el
padre Cronion, los hermosisimos hijos de Zeus, pues alli se hallaba para

ambos la balanza de la justicia’’.



[325] Un rumor de conversaciones llenaba el Olimpo nevado. Los
imperecederos inmortales se reunian desde la aurora de flores de oro’®. Se
detuvieron Hermes y Apolo, el del Arco de Plata, ante las rodillas de Zeus.
Y éste, Zeus, el que truena en lo alto, interrogd a su ilustre hijo y le dijo
estas palabras:

[330] —Febo, ;de donde nos traes esta grata presa, un nifio recién nacido
que tiene el porte de un heraldo?”2. {Serio es este asunto que llega ante la
asamblea de los dioses!

Le respondi6 entonces Apolo, el Certero Soberano:

—Padre, en seguida vas a oir un relato, y no sin [335] importancia, ti que
me injurias en la idea de que s6lo yo soy amante del botin. Encontré un
nifo, este agudo saqueador, en los montes de Cilene, tras haber recorrido
gran parte del pais, falaz como yo al menos nunca vi a otro de los dioses ni
de cuantos hombres [340] embaucadores hay sobre la tierra. Tras robarme
del prado mis vacas, se fue arredndolas al atardecer, por la orilla de la mar
muy bramadora, encaminandolas en derechura hacia Pilos. Las huellas eran
dobles, desmesuradas, como para admirarse, y obra de una ilustre divinidad.
En cuanto a estas vacas, el negro polvo que conservaba [345] sus huellas las
mostraba en direccion al prado de asfodelo. Y €l mismo, inaccesible, sin
que nada se pudiera contra €l, no caminaba ni sobre sus pies, ni a gatas por
la region arenosa, sino que, con otra ocurrencia, trazaba huellas ambiguas, y
tal como si alguien anduviera sobre arboles jovenes.

Mientras camind por la region arenosa, todas sus [350] huellas se
destacaban con facilidad en el polvo. Pero cuando hubo atravesado el gran
sendero de arena, se hizo en seguida invisible el rastro de las vacas y el
suyo, por un terreno duro. Sin embargo, lo vio un hombre mortal, cuando
arreaba en derechura hacia Pilos la raza [355] de las vacas de ancha testuz.
Mas una vez que las hubo encerrado con tranquilidad y hubo acabado el
escamoteo de una parte a otra del camino, se echd en la cuna, semejante a la
negra noche®?, en la brumosa gruta, en tinieblas, y ni siquiera un aguila de
aguda vision lo [360] habria descubierto. Se frotaba continuamente con sus
manos los ojos, tratando de disimular su astucia. El mismo luego me dijo
claramente estas palabras: «No las vi, no me enteré de ello, ni oi el relato de
otro. Ni podria denunciarlo, ni podria ganarme siquiera una recompensa por
la denunciay.



Despues de que hubo hablado asi, se sentd Febo [365] Apolo. Hermes
pronuncid otro discurso entre los inmortales y se dirigié hacia el Cronion,
soberano de los dioses todos:

—Zeus padre, sin duda que te diré la verdad, pues soy franco y no s¢
mentir. Llegd a mi casa en busca de [370] las vacas de tortuoso paso hoy,
nada mas salir el sol, y no llevaba consigo ni testificante ni testigo de vista
de los dioses inmortales®!. Me instaba a confesar bajo violenta coaccion.
Muchas veces me amenazaba con [375] arrojarme al ancho Tartaro, porque
¢l posee la tierna flor de la juventud ganosa de gloria y yo en cambio naci
ayer (y eso lo sabe también ¢l mismo), sin que tenga tampoco el aspecto de
un vardn robusto como para ladron de vacas. Créeme, pues te glorias de ser
mi padre®2, que no me llevé las vacas a casa (,OJala [380] fuera yo rico!) ni
atravesé el umbral. Lo declaro sinceramente®3. Mucho reverencio al Sol3* y
a los demads dioses; a ti, te quiero, y a ¢l le tengo un respetuoso temor.
También t0 sabes que no soy culpable, asi que pronunciaré un gran
juramento. jNo, por estos porticos [385] hermosamente adornados de los
inmortales! Yo un dia le har¢ pagar con creces su implacable rapto, por
fuerte que sea. jPero ta protege a los mas jovenes!

Asi hablé guifiando los ojos®? el Cilenio Argicida. Sostenia el pafial con
el brazo y no lo soltaba.

Zeus se echoé a reir de buena gana al ver al nifio [390] bribon que negaba
con habilidad y experimentadamente el asunto de las vacas. Ordend que
ambos, teniendo un énirno concorde, emprendieran la busqueda y que
Hermes el mensajero® guiara y sefialara, sin dobleces de pensamiento, el
lugar en donde habia escondido las vigorosas testuces de las vacas. El
Cronida [395] hizo una sefal con su cabeza y obedecio el ilustre Hermes,
pues facilmente se hacia obedecer la mente de Zeus egidifero.

Apresurandose ambos, los hermosisimos hijos de Zeus se encaminaron a
Pilos, la arenosa, sobre el vado del Alfeo y llegaron a los campos y al
establo de elevado techo, donde medraba el ganado en las horas de [400] la
noche. Hermes entrd alli luego en la rocosa gruta y saco a la luz las
poderosas testuces de las vacas, y el hijo de Leto, que miraba desde lejos,
vio las pieles de vaca sobre una roca inaccesible y en seguida le pregunto al
glorioso Hermes:

—¢(Como pudiste, bribon, degollar dos vacas, siendo [405] un recién
nacido y pequeiio? Yo mismo me inquieto de tu fuerza en el futuro. Es



preciso que no crezcas mucho mas, Cilenio, hijo de Maya.

Asi dijo y con sus manos le echd alrededor fuertes ataduras de
sauzgatillo. Pero éstas en seguida echaban [410] raices bajo sus pies en
tierra alli mismo, como acodos, entramadas con facilidad entre ellas y sobre
todas las camperas vacas, segun designios de Hermes el disimulador®Z.
Apolo quedd atonito al verlo. Entonces el poderoso Argicida mir6 de
soslayo a tierra, ansioso por [415] ocultar su mirada de fuego.

Al gloriosisimo hijo de Leto, al Certero flechador, lo aplacd con gran
facilidad, como queria, aun cuando era poderoso. La lira, a la izquierda de
su mano23, la tentaba con el plectro cuerda a cuerda. Al toque de su [420]
mano sono prodigiosamente. Se echo a reir Febo Apolo regocijado y en su
fuero interno penetrd el encantador sonido de la musica sobrenatural y se
aduenod de ¢él, de su corazon, un dulce deseo mientras lo oia. Tanendo
deliciosamente su lira se pard el hijo de Maya, [425] confiado ya, a la
izquierda de Febo Apolo y, en seguida, tafiendo sonoramente su citara,
entond su canto a modo de preludio y lo acompanaba su voz encantadora,
celebrando a los dioses inmortales y a la tierra tenebrosa, como se
originaron en un principio y coémo obtuvo su parte cada uno®2. Honré con
su canto de entre los [430] dioses primero a Mnemosine??, madre de las
Musas, pues ella tenia bajo su tutela al hijo de Maya. Y de acuerdo con su
edad y como naci6 cada uno, honr¢ a los dioses inmortales el ilustre hijo de
Zeus, narrandolo todo con orden y tafiendo la citara sobre su brazo. A
Apolo un incontenible deseo se le apodero del [435] animo en su pecho. Y
dirigiéndose a €I, le dijo en aladas palabras:

—Matarife, esforzado marrullero, camarada del banquete. Estas
interesado por una cosa que vale por cincuenta vacas; creo que dirimiremos
tranquilamente nuestras diferencias desde hoy. Mas ahora dime, [440]
versatil hijo de Maya, ;jacaso te acompanaron desde tu nacimiento estas
prodigiosas habilidades o alguno de los inmortales o de los hombres
mortales te concedid este excelente don y te ensefio el canto divino?
Maravilloso es este son recién aparecido que escucho. Aseguro que no lo ha
aprendido ninguno de los varones ni de los inmortales que poseen olimpicas
moradas, [445] fuera de ti, salteador, hijo de Zeus y Maya. ;Qu¢ habilidad
es esta? ;Qué musica de irresistibles preocupaciones? ;Cual es el camino
hacia ella? Pues francamente es posible obtener tres cosas a la vez: alegria,
amor y dulce suefio. También yo, en efecto, soy companero de [450] las



Musas del Olimpo a las que atraen los coros y la espléndida ruta del canto,
la floreciente cadencia y el deseable clamor de las flautas?l. Pero pese a
todo, jamas otra cosa atrajo tanto a mi d&nimo entre las diestras habilidades
de los jovenes en los banquetes.

Te admiro, hijo de Zeus, por eso. jCon qué encanto [455] tafies la citara!
Ahora, puesto que, con lo pequefio que eres, ya concibes gloriosas
ocurrencias, siéntate, amigo, y atiende con tu &nimo a quienes son mayores
que ta. Pues de hecho habra para ti gloria entre los dioses inmortales. Para ti
mismo y para tu madre. Eso te lo diré francamente. Si, por esta lanza de
madera de [460] cornejo, yo te sentaré sin duda entre los inmortales como
glorioso y prospero guia, te obsequiaré¢ espléndidos presentes y no te
enganar¢ al final.

Hermes le respondi6 con astutas palabras:

—Me interrogas, Certero, con habilidad. Pero yo no [465] rehuso en
absoluto que accedas a mi destreza. Hoy mismo la conocerés. Quiero ser
amistoso contigo tanto de intencion como de palabra. T en tu fuero interno
todo lo conoces bien. Pues te asientas el primero entre los inmortales, hijo
de Zeus, valeroso y fuerte. Te ama [470] el prudente Zeus con toda justicia
y te ha proporcionado espléndidos presentes y honras. Dicen que tu.
Certero, aprendiste de la profética voz de Zeus los oraculos. Pues de Zeus
vienen los vaticinios todos. Que ti eres rico en ellos ahora, también yo
mismo lo sé, hijo?2. Y depende de tu arbitrio el aprender lo que desees.

[473] Pero, puesto que tu animo se ve impulsado a tafier la citara,
acompanate, tafie la citara y, recibiéndola de mi, consagrate a estos jubilos.
Y t4, amigo, concédeme la gloria. Canta teniendo en las manos esta
compaiiera de voz sonora, que sabe expresarse con hermosura, bien [480] y
segin orden. En adelante llévala tranquilo al floreciente banquete, a la
danza encantadora y a la ronda ganosa de gloria, alegria de la noche y del
dia. Si alguno la templa, instruido con habilidad y practica, con sus sones
ensefia toda clase de cosas gratas al espiritu, [485] tafiida con facilidad tras
delicadas experiencias y huyendo de un penoso esfuerzo. Pero si alguno,
inexperto, la tienta por primera vez con violencia, no hard mas que dar
notas fuera de tono en vano.

Depende de tu arbitrio el aprender lo que desees. [490] De seguro que te
la regalaré, ilustre hijo de Zeus. Yo por mi parte, Certero, por el monte y el
llano nutridor de corceles llevaré a pastar a los pastizales a las camperas



vacas. Alli las vacas, uniéndose a los toros, pariran en abundancia
promiscuamente machos y hembras. [495] Ninguna necesidad hay de que,
por muy ganancioso que seas, permanezcas tan violentamente irritado.

Dicho esto, se la tendi6. La aceptdé Febo Apolo y le puso en la mano a
Hermes de buen grado un reluciente latigo y le encomendo el pastoreo de
sus vacas. Y lo aceptd el hijo de Maya, gozoso. Tomando la citara a la
izquierda de su mano el ilustre hijo de Leto, Apolo, [500] el Certero
Soberano, la tentaba con el plectro cuerda a cuerda. Al toque de su mano
sono prodigiosamente y el dios la acompafié con un hermoso canto®2.

Luego condujeron ambos las vacas hacia el sacratisimo prado. Y ellos,
los hermosisimos hijos de Zeus, se apresuraron de vuelta hacia el muy
nevado Olimpo, [505] deleitindose con la forminge. Se gozo6, como es
natural, el prudente Zeus, y los uni6 a ambos en amistad. Asi que Hermes
conservd de continuo su afecto al hijo de Leto, como todavia ahora. La
prueba es que le concedio al Certero flechador la citara encantadora. Y é€l,
[510] experto, la tafiia sobre su brazo.

Mas luego a ¢l mismo se le ocurrio el procedimiento de otra sabiduria.
Cred el sonido de las siringes, audible de lejos. Entonces el hijo de Leto le
dijo estas palabras a Hermes:

—Temo, hijo de Maya, taimado mensajero, que me [515] robes la citara a
la vez que el curvado arco??, pues tienes de Zeus el honor de haber
instituido los trueques entre los hombres en la tierra que a muchos nutre.
Pero si te avinieras a pronunciarme el gran juramento de los dioses, o
asintiendo con tu cabeza o sobre la poderosa agua de la Estige, todo lo que
hicieras seria [520] grato y querido a mi corazon.

Entonces el hijo de Maya, prometiéndolo, asintié con la cabeza que no
robaria nada de lo que el Certero flechador poseyera ni siquiera se acercaria
a su solida morada. Asi que Apolo, el hijo de Leto, asintid con su cabeza en
concordia y amistad que ningun otro de [525] entre los inmortales le seria
mas querido, ni dios ni mortal prole de Zeus®>:

—Haré un pacto perfecto entre los inmortales y a la vez de entre todos
fiadero en mi corazén y honrado. Mas luego te dar¢ una hermosisima varita
de [530] abundancia y riqueza?%, de oro, de tres hojas, que te conservara
sano y salvo, llevando a cumplimiento todos los decretos de palabras y de
buenas obras cuantos aseguro haber aprendido de la profética voz de Zeus.



Mas la adivinacidon, queridisimo vastago de Zeus, por la que me
preguntas, es palabra divina el que no la [535] aprenda ni siquiera otro de
los inmortales. Eso lo conoce la inteligencia de Zeus. Pero yo al menos
asenti con la cabeza, garantizandolo, y pronunci¢ un gran juramento; que
ningun otro de los dioses imperecederos, fuera de mi, conoceria la perspicaz
determinacion de Zeus. Asi que t, hermano de la aurea varita, no me [540]
instes a revelar las palabras divinas cuantas medita Zeus, cuya voz se oye a
lo lejos.

De los hombres dafiaré a uno, beneficiaré a otro, pastoreando las
multiples estirpes de los hombres no dignos de envidia. De mi profética voz
se beneficiard cualquiera que llegue, segun el canto y el vuelo de las aves
[545] oraculares?Z. Ese se beneficiard de mi profética voz y no lo engafiaré.
Pero el que, fiado en las aves de falibles augurios, quiera interrogar el
oraculo en contra de nuestra voluntad y entender mas que los dioses que por
siempre existen, lo aseguro, hace su camino en balde y yo no aceptaré sus
ofrendas.

Te diré otra cosa, hijo de la gloriosisima Maya y de [550] Zeus egidifero,
raudo démon de los dioses. Hay unas venerables muchachas, hermanas de
nacimiento, que se ufanan de sus raudas alas. Son tres y, con la cabeza
cubierta de blanco polen®?, habitan su morada al pie [555] de la garganta
del Parnaso. Son maestras, por su cuenta, de una adivinacion a la que, ain
de nifio, me dedicaba con mis vacas. Mi padre no se preocupaba de ello.
Desde alli luego, volando de una parte a otra, se nutren de los panales y dan
cumplimiento a todas las cosas. Cuando, nutridas de rubia miel, entran en
trance, [560] consienten de buen grado en profetizar la verdad. Pero si se
ven privadas del dulce manjar de los dioses, mienten?? entonces agitandose
unas a otrasi?). En adelante te las concedo. Y ti, interrogandolas
sinceramente, [565] regocija tu mente. Y si conocieras a algun varon
mortal, a menudo podria oir tu profética voz, si tiene esa suerte. Ten eso,
hijo de Maya, y apacienta las camperas vacas de tortuoso paso, los corceles

y los mulos sufridos para el trabajol?L,

... sobre los leones de feroz mirada, los jabalies de [570] blancos colmillos,
los perros y los corderos, cuantos nutre la ancha tierra y sobre todos los



ganados, gobernara el glorioso Hermes, y que ¢l solo fuera el mensajero
perfecto para Hades, el cual, por poco dado a los dones que sea, le
concedera una recompensa y no la mas pequefial®2,

Asi mostro su aprecio por el hijo de Maya el sobera-575 no Apolo, con
toda clase de prendas de amistad, y el Cronion afiadié su favor. Y a todos
los mortales e inmortales los acompafia. Pocas veces beneficia, pero
continuamente embauca, en la 16brega noche, a las estirpes de los hombres
mortales.

Asi que te saludo a ti también, hijo de Zeus y Maya; [580] que yo me
acordaré también de otro canto y de ti.
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luego de Apolo, como dios solar. Cf. Odisea, XII 127, donde el ganado pertenece al Sol (Helios).

61 [ as vacas andan de espaldas y Hermes camina detras mirando hacia ellas.
62 Est0 es, que sefiala a los artesanos la hora del trabajo.

63 Esta genealogia solo aparece en este poema. En HESIODO, Teogonia 371-372, y en el
Himno XXXI el padre de la Luna es Hiperion, hermano de Palante.

o4 Aqui, como en el verso 25 (‘Hermes fue, en efecto, el primero que se fabrico una tortuga
musical’) se insiste en la actividad creadora del dios.

63 Esto es, trozos selectos del animal sacrificado que se reservan para los personajes a los que
mas se respeta. Sobre la posible relacion con los doce dioses, cf. la introduccion y la nota 30.

66 Sobre este epiteto, cf. la introduccion al Himno XXII.

67 ‘Bruto” traduce el término knédaion, que suele aplicarse a animales, originariamente ‘animal
que muerde’. Aqui se aplica al anciano, pues no parece sostenible la idea de ALLEN-HALLIDAY-
SIKES, Hymns..., pag. 312, segun la cual knédalon es una forma de denominar a su asno y ‘cercado
de su vifia’ es aposicion, por lo que consecuentemente traducen: ‘encontr6 al anciano apacentando su
bruto, cercado de su viiia, junto al camino’.

68 Apolo, cuya capacidad profética se da por supuesta, reconoce la verdad en este caso
practicando la ornitomancia, una variedad de su mantica.

89 Evidentemente la Pilo de Trifilia (no la de Mesenia del mismo nombre), dado que el
sacrificio de las vacas tiene el Alfeo como escenario.

170 Aunque para un lector moderno pueda resultar chocante que se denomine aqui a las vacas
como ‘de recta cornamenta’ cuando en el verso 192 se las ha llamado ‘retorcidas de cuernos’, esto no
es extrafo en la épica arcaica, en la que estos epitetos son meramente ornamentales.

7L Sobre los Centauros, cf. la introduccion a la Titanomaquia en mis Fragmentos...



72 Se han dado varias interpretaciones a oligoisi met’andrasin, casi todas pensando en la
atribucion a Hermes de la funcion de psychopompds o conductor de las almas. Mientras GEMOLL
traduce ‘a pocos hombres’ (irénico por ‘ningin’), ALLEN-HALLIDAY-SIKES piensan que se trata
de ‘nifos’ (por su parte HUMBERT apunta que, nifio como es, s6lo podria dirigir almas de nifios
muertos) y RADERMACHER cree que se trata de ‘hombres de pequefio tamafio’ sobre la base de
que los muertos se consideraran de menor tamafio. CASSOLA sugiere que oligos tiene el griego el
sentido de ‘de poco valor’ y traduce ‘vanas apariencias de hombres’. Nuestra traduccidon es
deliberadamente ambigua, en una cuestion no resuelta satisfactoriamente.

3 Apolo ha registrado la casa en la idea de que sus vacas estaban alli.
74 para aparentar indiferencia.

75 E estornudo es considerado buen presagio en Grecia. En cambio no hay paralelos griegos (si
en época medieval, segin recoge Radermacher) de que también el pedo se considerara un presagio,
como aqui.

76 Se alude a la futura funcién del dios de cuidar los rebafios de Apolo.

77 En Homero Zeus usa la balanza para pesar las suertes de la muerte: /liada VIII 69, XXII 209.
Aqui se alude a la balanza como simbolo de la equidad y justicia.

78 Sobre la traduccion de los compuestos de -thronos cf. Himno 111, nota 75.
19 Nueva alusion a las futuras funciones del dios, como la de ‘ovejero’ en verso 314.

80 Esta formula aparece en lliada 1 47 referida precisamente a Apolo, con el sentido de ‘rapido
y amenazador’. Quiza aqui se parodia la expresion homérica, o se insiste en que se trata de una
llegada ‘a oscuras e insidiosa’.

81 Hermes sefiala que Apolo ha acudido a juicio sin cumplir los requisitos legales, que consisten
en la presencia de un testificante (esto es, una persona requerida por el demandante para dar
testimonio) o un testigo de vista, alguien que casualmente vio la escena sobre la que debe declarar.
Cf. G. NENCI en Par. del Pass. 13 (1958), 221-241. Ademas, Apolo lo ha raptado, como el propio
Hermes declara en el verso 385.

82 parodia de la expresion épica normal ‘gloriarse de ser hijo de alguien’.

83 Hermes no se atreve a mentir ante Zeus, sino dice una verdad a medias. Efectivamente no se
llevo las vacas a su casa, sino a una cueva, y no atravesé el umbral, sino se deslizé por la cerradura.

84 Aludido aqui como divinidad a la que se invoca en los juramentos en su calidad de dios que
todo lo ve.

85 Como simbolo de picardia.

86 ‘Mensajero’ es una de las traducciones tradicionales de la palabra didktoros, cuya etimologia
y significacion siguen siendo dudosas.

87 Esta capacidad de Hermes, propia de un dios de vegetacion, se repite en otro episodio que
narra PAUSANIAS II 31, 10. Heracles apoy6 su clava en una estatua de Hermes Poligio en Trezén y
la clava radico y crecid como un arbol. El paralelismo fue sefialado por S. EITREM, Rhein. Mus. 44
(1909), 333-335.

88 Esto es, ‘apoyada sobre el brazo izquierdo’ (como se indica en 433).

89 E] tema del canto de Hermes es un mito teogonico, cf. la introduccion a la Titanomaquia en
mis Fragmentos...

20 gsto es, la Memoria, ya que las Musas son originariamente divinidades de la Memoria que
asisten al aedo para que pueda recordar los versos que canta de memoria. Mnemosine tutela a
Hermes en tanto que poeta.



2L Al parecer unico instrumento musical existente hasta que Hermes inventa la lira.

22 Hermes, que se da cuenta de que se ha aduefiado de la situacion, adopta con Apolo un aire
paternal. El texto, de todas formas, es dudoso. Cf. CASSOLA, Inni..., pag. 539.

23 Repeticion con ligeras variantes de los versos 53-54 y 419-420.

94 g efecto, hay testimonios de que Hermes le robd el arco a Apolo, cf. HORACIO, Odas 1 10,
9-12 (el carcaj), LUCIANO, Didlogos de los dioses VII 1, Escolio a Illiada XV 256.

23 pese :al paso abrupto del estilo indirecto al estilo directo no es necesario suponer aqui una
laguna, cf. CASSOLA, Inni..., pagina 540.

26 Probable referencia al caduceo, atributo tradicional de Hermes.

27 Al parecer, en época primitiva se observaba el vuelo de las aves para tratar de averiguar si el
dios estaba dispuesto a responder. Por tanto, una interpretacion erronea del vuelo de las aves puede
provocar una interpretacion erronea del ordculo entero, cf. CASSOLA, Inni..., pags. 541-542, con
bibliografia.

28 No, como quieren ALLEN-HALLIDAY-SIKES ‘harina’, basandose en el hecho de que las
canéforas se cubrian la cabeza con harina.

2 Aqui, como antes al hablar de los errores de interpretacion del vuelo de las aves, se insintia
una explicacion sobre la posibilidad de que un oraculo sea falso. Sobre las propiedades de la miel, cf.
nota 41.

100 Todos los codices presentan en vez de éste (y uno, ademas de ¢€l) otra variante: ‘intentan
entonces guiar por un camino descarriado’.

101 Hay una laguna en el texto. EVELYN-WHITE, siguiendo a ALLEN, la suple asi, en dos
versos: ‘Asi dijo. Y desde el cielo, el propio Zeus dio confirmacion a sus palabras. Y ordend que
sobre las aves oraculares todas’...

102 N esta claro a qué recompensa alude el poeta, pero probablemente al hecho de que su
rango entre los Olimpicos sera aceptado incluso por el dios infernal.



HiMNO V

A AFRODITA

INTRODUCCION

1.  Afrodita

Afrodita en la religion griega es, fundamentalmente, la personificacion de
un instinto: el instinto sexual. Es la divinidad de la belleza y el deseo, del
amor y de la fertilidad y ello en diferentes facetas. Limitada por Hesiodo su
funcion al amor entre seres humanos!, en el Himno V su poder afecta
también a los animales e incluso en diversas fuentes? aparece como
potencia erotica cosmica. Por otra parte, si bien algunos autores deslindaban
sus funciones de las de Hera, que seria la protectora del matrimonio?, esta
distincion es enormemente inestable y no compartida por la mayoria de los
autores. Asimismo, como diosa del amor que es, la prostitucién no podria
quedar fuera de su ambito, y de ahi que se venere una Afrodita Porne en
Abido y una Afrodita Hetera en Efeso y Atenas, a cuyos templos acudian
las profesionales del oficio mas antiguo del mundo. Tenemos noticias
incluso de que en ciertos lugares de su culto se practicaba la prostitucion
sagrada. Un desarrollo ain mas peculiar de su relacion con los sexos lo
constituye el hecho de que en diversas representaciones aparece una
Afrodita barbuda®, como sintesis de ambos sexos en una sola divinidad,
antecedente de lo que seria posteriormente Hermafrodito.

En cuanto a su inclusion en el panteon griego, hay fundamentalmente dos
versiones sobre su nacimiento. Mientras en la /liada se la presenta como
hija de Zeus y Dione, Hesiodo la describe como nacida de la espuma del

mar>, surgida en torno a los genitales de Urano cortados y arrojados al agua



por su hijo Crono. Ya en el tema de sus origenes vemos plasmada la
diversidad como caracteristica de la diosa.

Aparece asimismo asociada a Ares, otra divinidad que constituye la mera
personificacion de un instinto, de la que es hermana,-segin algunos autores®
0, segin otros, amante’, y casada con Hefesto, el dios artesano.

El culto de Afrodita se extendia principalmente por el Peloponeso, pero
sus santuarios mas importantes fueron siempre los que los propios griegos
consideraron siempre originarios, los de las islas de Citera y Chipre.

Es evidente, tanto por su nombre, de etimologia no dilucidada, pero casi
con entera seguridad no griego, como por sus caracteristicas, que Afrodita
tiene un origen asiatico, dentro del confuso ambito de las diosasmadre. Sin
que realmente se haya podido clarificar del todo la compleja marana de
elementos que configuran esta multiforme divinidad, se han puesto de
manifiesto diversos datos sueltos que apuntan a estos origenes. Por citar
algunos, podemos resefiar en primer lugar que ya las fuentes clésicas
apuntaban un origen fenicio de los santuarios mas antiguos de la diosa,
Chipre y Citera. En segundo lugar es de destacar que su leyenda de la
relacion con Anquises se localiza en el monte Ida, de Asia Menor. En tercer
lugar, hay multiples puntos de contacto entre Afrodita y las diosas semiticas
de la fecundidad y el amor como IStar (o Astarté¢), como son el epiteto
Urania, que corresponde al caricter celeste de IStar, las palomas que son
atributo de ambas, la prostitucion sagrada que se practicaba en sus templos,
y especialmente la existencia al lado de la diosa de pdredroi, esto es, de
dioses o héroes subordinados a ella, con los que se unen y que tienen un
tragico final, como Hipolito o Adonis (que no es mas que una helenizacioén
del semitico Adon ‘seior’), correspondientes al Tammuz de IStar, etc. En
cuarto lugar, se han visto también en Afrodita similitudes con la diosa
anatolia Kybebe. La afinidad entre estas divi. nidades permitid una
incesante asimilacion a la esfera de Afrodita de un numero enorme de
elementos originariamente diversos, lo que complica extraordinariamente la

determinacion de funciones y los constituyentes originarios de la diosa.



2. El «Himno Vy

El Himno V es, por muchos aspectos, singular dentro de la coleccion, y es
esta singularidad precisamente la que ha suscitado un gran interés por su
estudio y un abundante niimero de trabajos sobre el tema.

Si bien un himno como el de Deméter puede definirse claramente como
un hieros logos, destinado a explicar el origen de un culto, no es este
claramente el caso del Himno V, lo que ha provocado que no cesen las
discusiones entre quienes pretenden ver en €l una obra profana, incluso
minimizadora o burlesca de lo sacro y quienes lo califican como una
aretalogia de la diosa. Asimismo, la proximidad de su estilo al homérico
lleva a algunos autores a considerarlo como contemporaneo del poeta de la
Iliada o incluso como obra de Homero; a otros, en cambio, a tenerlo como
una imitacion tardia. Por ultimo, resulta asimismo confusa la intencién del
poeta; si pretende glorificar a Afrodita o bien a los Enéadas, descendientes
de la unidn de la diosa con Anquises.

Dejando para mas adelante la discusion de algunos de estos aspectos?, la
lectura de este conflictivo himno nos lo presenta como una pequefia obra
maestrall, como un poema en el que se combina la técnica reflexiva de
Hesiodo con la dramatica de Homero mas que ningtin otroll, y cuyo autor
dosifica con maestria una tematica de contrastes: la juventud y la vejez, el
disfrute amoroso y la vergiienza, el caracter efimero del mortal y su
imposibilidad de adecuarse a la eterna juventud de la diosa, combinando
asimismo efectos solemnes y comicos como la reaccion de Anquises ante la
epifania de Afrodita o especialmente la digresion sobre Titono, una de las
creaciones mas comicamente estremecedoras que ha alumbrado la fantasia
mitopoética griega. Y todo ello bajo el leit-motiv del dulce deseo, presente
siempre en todos los temas de un himno que constituye, por afirmacion o
por contraste, la evidencia del poder de las erga de Afrodita.



3. Estructura del « Himno V»

La estructura del himno es impecable y una muestra de la riqueza de
posibilidades de los procedimientos de composicion arcaicos. Los
diferentes elementos aparecen artisticamente enlazados en una organizacion
sabia. La unidad del poema, pese a las abundantes digresiones, esta
perfectamente conseguida, aunque es evidente que al final hay huellas de la
confluencia de dos redacciones originarias.

Esquematicamente, la estructura del Himno V es la siguientel2:
[.—Proemio (1-52).

1. Invocacidn y tema de la obra: el poder de Afrodita (1-6).
2. Digresion, excepciones a la regla (7-33)12.
a) Atenea (8-15).
b) Artemis (16-20).
c) Hestia (21-32).
3. Nueva enunciacion del poder de Afrodita, climax: Zeus (3444).
4. Inversion de papeles: Zeus infunde en ella el amor (45-52).

[I.—Cumplimiento del designio de Zeus (53-167).

1. Presentacion de Anquises; amor de Afrodita (53-57).
2. Eladerezo de Afrodita (escena tipica) (58-67)12.
3. Llegada al Ida; la diosa como fuerza elemental (68-74)12.
4. El encuentro (75-80).
a) Llegada (75).
b) Situacion (76-80)L8.
c) Disfraz de Afrodita (81-83).
d) El aderezo de la diosa; descripcion (84-90)1Z.
5. Alocucion de bienvenida de Anquises (93-107)18.

a) Posibilidades de que sea una de cinco diosas, con sus
atributos (93-99).



b) Promesa de fundar su culto (100-102).

c) Suplica (102-106).

(Formula de cambio de interlocutor, 107).

Contestacion de Afrodita (108-142).

a) Falsa identidad de la diosa (108-116).

b) Falso rapto (117-129)22,

c) Solicitud de matrimonio en forma de stplica (130-142).
Uniodn de la diosa y el mortal (143-167).

a) Cambio de interlocutor e indicacidén de la situacion (143-
144).

b) Alocucion de Anquises (145-154).
b;) wuna condicional recoge en breve la narracion de
Afrodita (145-148).
b,) aceptacion de la diosa (148).

b;) hipérbole, ningtn dios lo detendra (149-150).
b,) crescendo, ni siquiera Apolo (151-152).
bs) climax: aceptaria morir (153-154).
c) Descripcion de la unidn (155-167).
c;) falso pudor de la diosa (155-167).
c,) descripcion del lecho (157-160).

c3) consumacion de la union (161-167).

[IT.—Revelacion de la diosa (168-291).

1.

Epifania de la diosa (168-179).

a) Indicacion temporal (168-169).

b) Suefio de Anquises (170).

¢) Epifania (171-175)3L,

(Formula de introduccion de estilo directo, 176).
d) Alocucién de Afrodita (177-179).

Temor de Anquises (180-190).

a) Descripcion de su temor (180-183).



(Formula de introduccion de estilo directo, 184).

b)

Stuplica de Anquises (185-190).

(Formula de cambio de interlocutor, 191).
3. Respuesta de Afrodita (191-290).

a)
b)
c)
d)
e)
f)

g)
h)

La diosa tranquiliza a Anquises (192-195)22.
Anuncio del nacimiento de Eneas (196-199).
Primera digresion: Ganimedes (200-217)%.
Segunda digresion: Titono (218-238).
Inminencia de la vejez de Anquises (239-246).
Vergiienza de la diosa (247-255).

Tercera digresion: las Ninfas (256-272)24,

Anuncio de que traera a su hijo y exigencia de secreto (276-
288).

1) Exhortacion final (289-290).

4. Marcha de la diosa (291)22.
IV.—Final (292-293).

1. Férmula de saludo (292).
2. Formula de transicidn (293).



4. Origen y paralelos de los principales motivos del « Himnoy

El poema narra, pues, fundamentalmente el poder de Afrodita, tras la
enumeracion de las excepciones que confirman la regla, e impulsado por el
intercambio de papeles entre ella y Zeus, que dirige contra Afrodita la
fuerza irresistible del amor. El episodio central, la union de la diosa y del
mortal, es un tema muy poco griego, hasta el extremo de que incluso se ha
pretendido ver en ¢él la traduccion o adaptacion de una historia anatolia2® y
ello ademas porque el poeta no coincide en casi ningin detalle con la
tradicion mitica de la €pica griega.

Se pueden destacar efectivamente una serie de elementos orientales en la
tematica de la obra. Primero, la aparicion de la diosa como pdtnia théron,
con su cohorte de animales en los versos 68-74, y luego el tema de la
relacion de Afrodita y Anquises, que se aviene claramente al de la Gran
Madre con su pdrearos. Es muy interesante, dentro de este episodio, aclarar
el motivo del temor de Anquises al conocer que se ha unido a una diosa. La
razon de este temor se aclara si revisamos la tematica de mitos de Asia
Menor, como es el caso del mito hetita de la lucha contra el dragon
(llluyanka). En uno de sus episodios, la diosa Inara (la equivalente hetita de
IStar-Astarté) pide ayuda a un mortal, Hupasiya, quien acepta, a condicion
de unirse sexualmente a la diosa. Cumplido el trato, Inara lo encierra y le
prohibe volver con su esposa. Hupasiya trata de rebelarse y la diosa lo mata.
Gaster2Z presenta otros paralelos del tema y lo explica por la idea primitiva
de que los mortales adquieren condiciones sobrehumanas por la relacion
sexual con una diosa, que no pueden menoscabar ni transmitir a los demas
mortales. En el poema de Gilgames, el héroe censura a IStar el funesto final
de todos sus amantes?® a los que la diosa destruye o somete para evitar sin
duda esta posibilidad.

Dado que la emasculacion o la muerte es un final tipico de los paredroi,
ésta es la razon del temor de Anquises a quedar impotente2? o morir. Y en
concordancia con este temor, existe una tradicion segun la cual Anquises
fue fulminado por el rayo3. En nuestro himno, el tema se dulcifica e
incluso adquiere visos comicos. Lo tnico que la diosa impone al mortal es
su silencio sobre lo ocurrido.



Otro tema que despierta nuestro interés en el himno es la digresion sobre
las Ninfas. En contra de la tradicion normal, seglin la cual son divinidades,
el poeta nos las presenta como intermediarias entre dioses y hombres y
como nutricias, dentro de un tema folklorico bien conocido que relaciona
los arboles con una potencia semi-divina asociada a ellos. Como paralelos
de estos seres podemos citar los Moosleute y los Elfos de las mitologias
checa y germana. La razdén de este tratamiento del tema mitico de las
Ninfas, segiin Podbielski2l, es que el poeta ha cubierto con ellas el gran
espacio que separa a dioses y hombres. Consideradas como criaturas de
larga vida y que participan con los dioses en determinadas actividades,
como la danza, resultan especialmente adecuadas para asignarles la crianza
del hijo de un mortal y de una diosa. Con ellas se completa el complejo
cuadro de situaciones intermedias entre la inmortalidad y juventud eternas,
de un lado, y la situacion de sometimiento a la vejez y a la muerte, de otro
(representadas por Afrodita y Anquises respectivamente), que el poeta nos
ha presentado en el curso del poema: al mortal inmortalizado y siempre
joven (Ganimedes), y al inmortalizado, pero eternamente envejecido
(Titono) se unen estas criaturas de larga vida juvenil y dulce muerte. El
cuadro de las polaridades y los intermediarios queda asi trazado en su
totalidad.



5. Los Eneadas

Por mucho tiempo y por diversos autores®2, y basandose en el caracter
peculiar del Himno V, se pretendio que la intencion de nuestro desconocido
poeta era glorificar el origen de los Enéadas. Parece efectivamente
comprobado que en la época de composicion de los primeros poemas
arcaicos habia en Escepsis dos familias, uha de las cuales pretendia que la
ciudad habia sido fundada por su antepasado Escamandrio, hijo de Héctor, y
otra que sostenia que el fundador habia sido su ancestro Ascanio, hijo de
Eneas®3. Ambas familias al parecer conservaban en la ciudad una situacion
de privilegio, especialmente en el ambito del culto. Posteriormente la
leyenda de Eneas se difunde a Sicilia e Italia, y asi ya Helanico, en el siglo
v a. C., le atribuye a Eneas la fundacion de Roma, tema que constituiria,
siglos mas tarde, el de la Eneida virgiliana. No es imposible, pues, que el
‘poema que nos ocupa se haya gestado efectivamente en el ambito de la
familia de los Enéadas, deseosos de glorificar sus origenes. Pero no es
menos cierto que, en todo caso, tal interés pasa a ser un mero pretexto en la
intencionalidad del poeta3? y se ve subordinado a un conjunto de ideas y de
temas de mayores vuelos, tal y como hemos resefiado anteriormente.



6.  Fecha de composicion del «Himnoy

La datacion de un himno tan original dentro de la coleccion como es el
Himno V, tenia que verse especialmente afectada por fluctuaciones. En
efecto, las dataciones que se han propuesto han sido numerosas y muy
dispares. Desde la de Wirsel y Reinhardt, que lo consideran contemporaneo
a los poemas de Homero, hasta Bentmann y Freed, que lo sitian en época
alejandrina®2, se han propuesto practicamente todos los siglos.

Sin embargo, Allen-Halliday-Sikes3¢ sefialaron que las coincidencias con
el Himno a Deméter y con Hesiodo, asi como su lenguaje antiguo hacian
dificil datarlo después del [700] a. C.; Porter3 puso de manifiesto que el
uso que hace el poeta de la lengua antigua es bastante diferente del de
Homero, y Heitsch3® sefialo que evidentemente el poeta conoci6 a Hesiodo,
y probablemente también el Himno a Apolo, como anteriores a su obra,
todo lo cual nos proporciona unos limites en los que encuadrar el poema
que asume Podbielski, quien lo data hacia la segunda mitad del siglo vii,
fecha que Cassola? ve asimismo verosimil por motivos histdricos.

El poeta del Himno V, perfecto conocedor de una tradicion que atn estaba
lo suficientemente viva como para no ser una fria imitacion, pero con el
suficiente tiempo transcurrido desde los grandes monumentos literarios
arcaicos como para darle una distancia, una perspectiva y una posibilidad
de combinar las experiencias de unos y otros, consigue llevar asi a su
maximo las posibilidades de expresion de los esquemas arcaicos.






A AFRODITA

Cuéntame, Musa, las acciones de la muy aurea Afrodita, de Cipris, que
despierta en los dioses el dulce deseo y dometia las estirpes de las gentes
mortales, a las aves que revolotean en el cielo y a las criaturas todas, tanto a
las muchas que la tierra firme nutre, [5] como a cuantas nutre el ponto. A
todos afectan las acciones de Citerea, la bien coronada.

Tres corazones hay, sin embargo, a los que no puede persuadir ni
enganar.

A la hija de Zeus egidifero®, a Atenea, la de ojos de lechuza. Pues no le
agradan las acciones de la muy aurea Afrodita, sino que le atraen las
guerras y la accion [10] de Ares, combates y batallas, asi como ocuparse de
espléndidas labores. Fue la primera que ensefio a los artesanos que pueblan
la tierra a hacer carrozas y carros variamente adornados de bronce. Fue ella
también la que les ensefid a las doncellas de piel delicada, en sus aposentos,
espléndidas labores, inspirandoselas en [15] el &nimo a cada una.

Tampoco a la estrepitosa Artemis, la de las aureas saetas, la somete jamas
al yugo del amor la risuefia*! Afrodita. Pues le agrada el arco, abatir fieras
en los montes, las forminges, los coros y los penetrantes [20] griterios de
invocacion, asi como las arboledas umbrias y la ciudad de varones justos.

Tampoco a la veneranda virgen le agradan las acciones de Afrodita, a
Hestia, a la que engendrd la primera Crono, el de curva hoz*2, y después la
tltima®3, segun el designio de Zeus egidifero; la augusta deidad [25] a la
que pretendian Posidon y Apolo. Pero ella no consentia en absoluto, sino
que los rechazd con firmeza y pronuncié un solemne juramento, que, en
efecto, se ha cumplido, tocando la cabeza del padre Zeus egidifero: que
seria virgen el resto de sus dias, divina entre las diosas. El padre Zeus le
concedidé un hermoso [30] privilegio en vez de las bodas, asi que ella se
asentd en el centro del hogar, recibiendo asi la grasa de las ofrendas. En
todos los templos de los dioses es objeto de honor y entre todos los mortales
se la tiene por la més venerable entre las diosas.



A los corazones de éstas no las puede persuadir ni engafiar. Pero de lo
demas nada ha podido sustraerse a [35] Afrodita, ni entre los dioses
bienaventurados, ni entre los hombres mortales. Ella le arrebata el sentido
incluso a Zeus que se goza con el rayo, ¢l que es el mas grande y el que
participa del mayor honor. Engafiando cuando quiere sus sagaces mentes, lo
une con la mayor facilidad a mujeres mortales, haciéndolo olvidarse de
Hera, [40] su hermana y esposa, que es con gran diferencia la mas excelsa
en belleza entre las diosas inmortales. Como que la tuvieron como su hija
mas gloriosa Crono, el de curvada hoz, y su madre, Rea. Y Zeus, conocedor
de imperecederos designios, la hizo su esposa venerable y diligente.

Pero también a ella misma Zeus le infundié en su [45] animo el dulce
deseo de unirse a un varoén mortal, para que, cuanto antes, ni siquiera ella
misma estuviese alejada de un lecho mortal, y asi no pudiera decir,
jactanciosa, entre todos los dioses, sonriendo dulcemente la risuefia
Afrodita, que habia unido a los dioses con [50] mujeres mortales, y que les
habian parido hijos mortales a los inmortales, y que asimismo habia unido a
diosas con hombres mortales.

Asi que le infundié en el dnimo el dulce deseo de Anquises, que por
entonces en los elevados montes del Ida, prodigo en veneros, apacentaba
sus vacas, [55] semejante en su porte a los inmortales. Nada mas verlo, la
risuefia Afrodita se enamor6 de ¢€l, y desaforadamente se apoderd de su
animo el deseo.

Encaminandose a Chipre penetrd en su fragante templo, en Pafos, donde
tiene un recinto y un altar perfumado. Alli empujé al entrar las
resplandecientes [60] puertas y alli las Gracias la bafiaron y la ungieron con
el divino aceite que cubre a los dioses que por siempre existen, de ambrosia,
exquisito, que se habia perfumado para ella. Preciosamente ataviada con
toda su hermosa vestimenta sobre su cuerpo, y adornada de oro, [65] la
risuefia Afrodita se encamino presurosa a Troya, tras abandonar el huerto
fragante, haciendo raudamente su camino por las alturas, entre nubes.

Lleg6 al Ida prodigo en veneros, madre de fieras, y se encamind en
derechura al aprisco, monte a través. [70] Tras ella, haciéndole halagos,
marchaban grisaceos lobos, leones de feroz mirada, osos y veloces panteras,
insaciables de corzos. Y ella al verlos regocijo su animo en su fuero interno
e infundid el deseo en sus pechos, asi que todos a una aparearon en los
valles umbrios.



[75] Lleg6 ella a las bien construidas cabafias. Y encontro alli a
Anquises, que se habia quedado solo, lejos de los demads, al héroe que
poseia de los dioses la hermosura. Todos a la vez habian seguido a las vacas
por los herbosos pastizales, pero ¢l, que se habia quedado [80] solo en los
apriscos, lejos de los demas, iba y venia de un lado a otro tafiendo su citara
con sones penetrantes.

Se detuvo ante €l la hija de Zeus, Afrodita, tomando la apariencia en talla
y figura de una virginal doncella, no fuera que se espantara al percibirla con
sus 0jos. Anquises, al verla, la examinaba y admiraba su [85] figura, su talla
y sus resplandecientes vestidos. Pues iba ataviada con un peplo mas
brillante que el resplandor del fuego. Llevaba retorcidas espirales y
brillantes pendientes en forma de flor**. Primorosos eran los collares en
torno a su delicada garganta, hermosos, de [90] oro, totalmente cincelados.
Como la luna resplandecia en sus delicados pechos, maravilla de ver. De
Anquises se aduefio el amor, y se dirigio a ella con estas palabras:

—Salve, Sefiora, alguna de las Bienaventuradas sin duda, que llegas a
estas moradas: Artemis o Leto o la durea Afrodita, o Temis, la bien nacida,
o la de ojos [95] de lechuza. Atenea. O quizas tu que has llegado hasta aqui
seas alguna de las Gracias, que a los dioses todos acompafian y se
proclaman inmortales, o alguna de las Ninfas que frecuentan las hermosas
arboledas o de las Ninfas que habitan ese hermoso monte, los veneros de
los rios y las herbosas praderas. En un altozano, en un [100] lugar
conspicuo, te haré un altar y celebraré en tu honor hermosos sacrificios en
todas las estaciones. Asi que ti con talante benigno otérgame ser un varon
distinguido entre los troyanos y concédeme para el futuro una florida
progenie, asi como que yo mismo por [105] largo tiempo viva feliz y vea la
luz del sol, rico entre mi pueblo, y llegue hasta el umbral de la vejez.

A ¢l le respondio entonces la hija de Zeus, Afrodita:

—Anquises, el mas glorioso de los hombres que sobre la tierra existen.
No soy una diosa. ;Por qué me comparas a las inmortales? Soy, por el
contrario, mortal, [110] y era mujer la madre que me engendré. Otreo®> es
mi padre, de nombre famoso (acaso has oido hablar de él), que reina sobre
toda Frigia, la bien amurallada. Vuestra lengua y la nuestra las conozco
claramente, pues era troyana la nodriza que me cri6 en el palacio, la que, en
tanto fui una nifia pequefia, me cuidaba, tras [115] haberme recibido de mi
querida madre. Por eso, pues, mi lengua y la vuestra las conozco bien. Pero
ahora el Argicida de aurea varita me ha raptado del coro de la estrepitosa



Artemis, la de 4ureas saetas. Muchas éramos las Ninfas y doncellas,
valiosas por muchos bueyes®*, que jugdbamos, y en redor nuestro una
multitud [120] inmensa nos circundaba. De alli me rapto el Argicida de
aurea varita, y me trajo a través de muchos labrantios de los hombres
mortales, asi como a través de mucha tierra sin parcelar e inculta*’, que
frecuentan [125] las fieras carniceras, por valles sombrios. Me parecia que
ni siquiera tocaba con los pies la tierra que hace medrar la espelta. Me
aseguraba que se me llamaba cerca de Anquises, a su lecho, como esposa
legitima, y que pariria hijos espléndidos. Mas cuando me hizo esta
revelacion y me dio su encargo, ¢l march6 de nuevo con las estirpes de los
inmortales, el poderoso [130] Argicida. Asi que yo me vine junto a ti, pues
imperiosa para mi era la necesidad. Te lo suplico, pues, por Zeus o por tus
padres —nobles, pues gente humilde no habria engendrado un hijo tal—.
Llevandome, virgen como soy y desconocedora ain del amor, preséntame
[135] ante tu padre, ante tu diligente madre y ante tus hermanos, que han
nacido de tu estirpe. No seré para ellos una nuera indigna, sino adecuada.
Envia asimismo sin tardanza un mensajero a los frigios de agiles corceles, a
decirselo a mi padre y a mi madre, inquieta como estara. Ellos
probablemente te enviaran oro en [140] cantidad y una veste tejida, asi que
ta acepta los abundantes y espléndidos presentes®® Hecho lo cual, celebra
con un banquete la deseable boda, que goce de estima entre los hombres y
los dioses inmortales.

Dicho esto, la diosa infundi6 en su animo el dulce deseo. De Anquises se
aduenio el amor, y le dirigio la palabra, diciéndole:

[145] —Si eres mortal, y mujer fue la madre que te engendro, Otreo es tu
padre, el de nombre famoso, como dices, y fue por la voluntad del
mensajero inmortal, de Hermes, por lo que llegas aqui, serds por siempre
llamada esposa mia. Luego, ninguno de los dioses ni de los hombres me
detendra hasta que me una en amor [150] contigo, ahora, en seguida. Ni
siquiera si el propio Certero Flechador, Apolo, lanzara con su arco de plata
lamentables dardos. De buen grado, mujer semejante a las diosas, luego de
haber subido a tu lecho, penetraria en la morada de Hades.

Dicho esto, la tom6 de la mano. Y la risueia [155] Afrodita, con el rostro
vuelto, fijos en tierra sus bellos ojos, se deslizo en el lecho de hermosos
cobertores, que alli precisamente estaba dispuesto para el héroe, cubierto
con delicadas colchas. Por encima se hallaban tendidas pieles de osos y de



leones de ronco rugido, a los que [160] €l mismo habia dado muerte en las
altas montanas.

Cuando hubieron subido al lecho bien construido, fueron los espléndidos
aderezos lo primero que Anquises le quitdé de su cuerpo: los broches, las
retorcidas espirales, los pendientes en forma de flor y los collares. Desato
su cintura, la desnud6 de sus resplandecientes vestidos y los colocd sobre
un asiento de [165] argénteos clavos. Luego, segun la voluntad de los dioses
y el destino, con la inmortal diosa comparti6 su lecho el mortal, sin tener un
claro conocimiento de ello.

Era la hora en la que los pastores hacen de nuevo regresar de los floridos
pastos al establo a las vacas y las robustas ovejas, cuando esparcid sobre
Anquises [170] un dulce suefo, profundo, y ella vistidé sobre su cuerpo los
hermosos vestidos. Una vez completamente ataviada con todos sus vestidos
en torno a su cuerpo, la divina entre las diosas se irguio en la cabafa, y su
cabeza tocaba el techo bien construido. Resplandecia en sus mejillas una
belleza divina, como la que es propia de [175] Citerea, coronada de
violetas.

Lo desperto6 del sueno y le dirigio la palabra, diciéndole:

—iLevanta, Dardanida! ;Por qué duermes con suefio tan profundo? Y
dime si te parece que soy semejante a la que antes viste ante tus 0jos.

[180] Asi dijo, y ¢l, saliendo inmediatamente de su suefio, le presto
oidos. Mas cuando vio el cuello y los hermosos ojos de Afrodita, se espanto
y volvio sus ojos en otra direccion. Ocultd luego de nuevo en el cobertor su
hermoso rostro y, suplicandole, dijo aladas palabras:

[185] —En cuanto te vi por primera vez con mis 0jos, diosa, reconoci
que eras una divinidad, mas ti no me hablaste sin engafio. Pero te suplico,
por Zeus egidifero, que no me dejes impotente habitar vivo entre los
hombres, sino apiddate de mi, puesto que no llega a [190] una vida vigorosa
el varon que yace con diosas inmortales.

A ¢l le respondid en seguida la hija de Zeus, Afrodita:

—Anquises, el mas glorioso de los hombres mortales. Ten animo y nada
temas en tu corazon en demasia. Pues no hay temor de que vayas a sufrir
mal alguno, [195] al menos de parte mia ni de los demas Bienaventurados,
pues en verdad eres amado de los dioses. Tendras un hijo que reinara entre
los troyanos y les naceran hijos a sus hijos, sin cesar. Su nombre sera Eneas,



porque terrible es la afliccion®® que me posee por haber venido a caer en el
lecho de un varén mortal.

[200] Los mas semejantes a los dioses de entre los hombres mortales, en
porte y prestancia, son siempre de vuestro linaje. En verdad al rubio
Ganimedes lo rapto el prudente Zeus, por su belleza, para que viviera entre
los inmortales, y en la morada de Zeus sirviera de escanciador a los dioses,
maravilla de ver, honrado entre [205] todos los inmortales al verter de la
aurea cratera el rojo néctar.

Del animo de Tros se aduenid un insufrible dolor, y no sabia adonde le

habia arrebatado a su hijo la divina tempestad>?, asi que lo lloraba sin cesar
dia tras dia. Zeus se apiado de ¢l y le dio, como recompensa por [210] su
hijo, corceles de trote vivo, de los que llevan a los inmortales. Se los dio,
pues, como regalo para que los conservara. Mas quien se lo revel6 todo, por
mandato de Zeus, fue el mensajero Argicida: como seria inmortal y
desconocedor de la vejez por igual a los dioses. Asi que cuando por fin éste
oyo las nuevas de Zeus, [215] ya no lloraba mas, sino que alegrd sus
mientes en su fuero interno y, gozoso, se dejaba llevar por los corceles de
pies como torbellinos.

Asi también a Titono>! lo raptd Aurora la de aureas flores, a ¢l que, de
vuestro linaje, era semejante a los inmortales. Se puso en camino para
suplicar al Cronion, [220] amontonador de nubarrones, que fuera inmortal y
viviera por siempre. Zeus asinti0 con la cabeza y cumplio su deseo.
iInconsciente de ella! No se le vino a las mientes a la augusta Aurora pedir
la juventud y que raspara de €l la funesta vejez. Asi que mientras lo [225]
poseia la muy amada juventud, gozandose con la Aurora, la de aureas
flores, la que nace mananera, vivia cabe las corrientes de Océano en los
confines de la tierra. Pero cuando los primeros cabellos canos caian de la
[230] hermosa cabeza y del noble menton, se apartd de su lecho la augusta
Aurora. AUn lo cuidaba teniéndolo en sus habitaciones, con alimentos y
ambrosia, y le regalaba hermosos vestidos. Pero cuando empezd a
abrumarle por completo la odiosa vejez y ni siquiera podia mover [235] ni
levantar sus miembros, ésta fue la decision que en su animo le parecio la
mejor: lo instalé en un dormitorio y cerré las espléndidas puertas. Cierto es
que su voz fluye sin cesar, mas nada queda del vigor que antes habia en sus
flexibles miembros.



No quisiera yo que tu fueras inmortal entre [240] inmortales y vivieras
por siempre en tal estado. Si vivieras siempre siendo tal en porte y
prestancia y llevaras el nombre de esposo mio, el dolor no velaria mis
sagaces entranas, pero de hecho a ti rdpidamente te velara [245] la
inmisericorde vejez, que no hace distingos, la que un dia se le presenta a los
hombres, funesta, extenuante. Incluso los dioses la aborrecen.

En cuanto a mi, grande serd el reproche entre los dioses inmortales,
incesante dia tras dia, por culpa tuya. jEllos que antes temian Ia
conversacion conmigo y mis [250] argucias por las que uni a todos los
inmortales alguna vez con mujeres mortales! A todos en verdad los
domefaba mi ingenio. Pero ahora mi boca no se atreverd ya ni a mencionar
eso entre los inmortales, puesto que obré de forma muy temeraria,
abominable, inenarrable. [255] Se me extravio la mente y concebi un hijo
bajo mi cintura, tras haber yacido con un mortal.

A ¢€l, tan pronto como vea la luz del sol, lo criaran las Ninfas montaraces,
de ajustado regazo, que habitan este monte elevado y sacratisimo. Ellas no
se [260] alinean ni con los mortales ni con los inmortales; viven largo
tiempo, comen el alimento de la ambrosia y ponen su empefio en la graciosa
danza junto con los inmortales. Con ellas se unieron en amor los Suenos2 y
el Argicida de larga vista en lo profundo de encantadoras grutas. Al tiempo
que ellas vinieron al mundo nacieron los abetos y las encinas de alta copa
sobre la tierra nutricia de varones, arboles hermosos, [265] que prosperan
en los elevados montes. Se alzan inaccesibles y se les llama sacro recinto de
los inmortales. Los mortales no los abaten con el hierro, sino que, cuando
les llega la hora fatal de la muerte>, se secan [270] primero sobre la tierra
estos hermosos arboles y en redor se les pudre la corteza y se les caen las
ramas. A la vez, el alma de éstas abandona la luz del sol. Esas, pues, criaran
a mi hijo, guardandolo consigo. [Tan pronto como lo alcance la muy amable
juventud, te lo traeran aqui las diosas y te presentaran a [275] tu hijo]2%.

Y yo, para explicarte todo lo que tengo en mente, el quinto afio vendré de
nuevo, trayendo a tu hijo. Tan pronto como veas con tus ojos el retofio, te
gozards de verlo, pues sera muy semejante a un dios. Lo llevaras [280] en
seguida a Troya, batida por los vientos. Si te pregunta alguno de los
hombres mortales qué madre llevd a tu hijo bajo su cintura, respondeles
acordandote de lo que te ordeno: «Dicen que es vastago de una Ninfa de
suave tez de flor, de las que habitan este monte [285] cubierto de
vegetaciony». Pero si lo descubres y te vanaglorias con animo insensato de



haberte unido en amor a la bien coronada Citerea, Zeus, encolerizado contra
t1, te herira con su rayo humeante.

Ya esta todo dicho. Asi que ta, tras reconsiderarlo [290] en tu fuero
interno, contente, no me nombres, y teme la colera de los dioses.
Dicho esto, se lanzo hacia el cielo batido por los vientos.

Salve, diosa que tutelas Chipre, la de hermosas edificaciones. Tras haber
comenzado por ti, pasaré a otro himno.



L HESIODO, Teogonia 205-206.

2 Por ejemplo, ESQUILO, fr. 125 Mette.

3 ESQUILO, Euménides 213-218.

4 Abundante documentacion en CASSOLA, Inni..., pags. 230 ss.

3 A causa de una etimologia popular que relaciona su nombre de origen desconocido con gr.
aphros ‘espuma’.

O Jliada V 359.
T Odisea VIII 267.
8 Cf. Ia interesante introduccion al himno de CASSOLA, Inni..., paginas 227 ss.

2 No podemos entrar aqui en un analisis detallado de cada uno. Cf. la bibliografia para mas
datos.

10 s bien la valoracion estética del poema no siempre ha sido positiva, cf. H. PODBIELSKI,
La Structure de |’Hymne homérique a Aphrodite a la lumiéere de la tradition littéraire, Wroclaw,
1971, paginas 11-12.

1Ler N PORTER, «Repetition in the Homeric Hymn to Aphrodite», Am. Journ. Phil. 70
(1949), 270, y PODBIELSKI, Structure..., pag. 94.

12 Somos deudores fundamentalmente del excelente libro sobre el tema de PODBIELSKI,
Structure..., sobre el que se elabora este esquema.

13 Obsérvese la composicion en anillo de la digresion, enmarcada por los versos 7 y 33, casi
idénticos. La palabra que la introduce, #rissas, indica ya que la estructura de la digresion es tripartita
(lo cual es tipico de la poesia arcaica y especialmente de este poema). Las dos primeras divinidades
se tratan de forma paralela; en oposicion a las acciones de Afrodita se explica en qué ambito se
mueve la actividad de cada una. La alusion a Hestia, en cambio, tiene la forma de un breve relato.

14 ¢f. escenas paralelas en Odisea VIII 362-366 y en el aderezo de Afrodita narrado en las
Ciprias.

13 La introduce una férmula tipica que aparece en l/iada VIII 47. Sobre la escena cf. Odisea X
212-219.

16 También en composicion en anillo. El verso 76 es aproximadamente igual al 79. La digresion
explica por qué se halla solo Anquises.

17 Reelaboracion de los versos 5 8-67, que completa la descripcion que en ellos se dio.

18 1 a mitad del verso 91 es la consecuencia de lo anterior: la contemplacion de la diosa hace
que el amor se apodere de Anquises. La segunda mitad del verso sirve de introduccion a sus palabras.
Toda su alocucion tiene la forma de un himno cultual.

19 Resulta curiosa la digresion en anillo (verso 113 casi igual a 116) que explica el porqué la
diosa conoce su lengua.

20 Narracion iniciada y acabada con la mencion del Argicida. Se incluye una escena tipica del
viaje por tierra y por mar semejante a la narrada en el Himno I1.

21 Comparese con la de Deméter en el Himno Il 'y con la de otros dioses, con todos los recursos
tradicionales, pero aqui con una funcion diferente, no etiologica, sino humoristica. La reaccion de
Anquises es grotesca después de sus bravatas. Cf. PODBIELSKI, Structure..., pag. 62.

22 Cf, Odisea IV 825, que usa de la misma férmula que el verso 193.



23 Esta aventura del rapto enlaza con lo anterior y es justificacion de lo que sigue. El linaje de
Anquises fue siempre grato a los dioses, como se ve por el rapto de Ganimedes, que lleg6 a final
feliz. Ello explica en parte el enamoramiento de Afrodita. Pero enlaza con la segunda digresion, la
historia de Titono, también de su linaje, pero con un final desgraciado. Ambas narraciones sirven
para iluminar la situacién de Anquises.

24 También esta digresion queda enmarcada con la repeticion del verbo ‘criaran’ al principio y
al final. Descuento los versos 274 y 275, procedentes de otra version diferente.

25 [ a marcha de la diosa es abrupta. Después de sus palabras no cabe réplica.

26 Tras los primeros investigadores del siglo XIX, que veian aqui una contaminacioén con la
Cibele asiatica, H. J. ROSE, «Anchises and Aphrodite», Class. Quart. 18 (1924), 11-16, cree ver aqui
una leyenda anatolia que narra los amores de la Gran Madre con uno de sus pdredroi. Posteriormente
S. FERRI, «L’inno omerico a Afrodite e la tribu anatolica degli Otrusi», Studi Castiglioni, Florencia,
1960, 293-307, cree que se trata de una traduccion o adaptacion de un mito de los Otrusi.

27 GASTER, Thespis, pag. 257.

28 Cf. La Epopeya de Gilgamesh, version de A. Bartra, Barcelona, 1972, pags. 76-77 (VI
tablilla).

29 Este es el sentido que hay que dar probablemente a la discutida palabra amenends en v. 188.
30 SERVIO, Comentario a la Eneida 1 617.

31 PODBIELSKI, Structure..., pag. 77.

32y, PODBIELSKI, Structure..., pag. 9.

33 cfel amplio tratamiento del tema por CASSOLA, Inni..., paginas 243-247.
34 ¢f. PODBIELSKI, Structure..., pag. 94.

3 ¢, PODBIELSKI, Structure..., pag. 11.

36 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymuns..., pag. 350.

37 PORTER, «Repetition...».

B8 HEITSCH, Aphroditehymnus, Aeneas und Homer, Gotinga, 1965, pag. 37.
39 PODBIELSKI, Structure..., pag. 85; CASSOLA, Inni..., pag. 251.

40 Esto es, ‘portador de la égida’ especie de escudo cubierto con pieles de cabra. (Otra
interpretacion no satisfactoria en HEUBECK, Ind. Forsch. 68 (1963), 13-21.)

A philommeidés significaria ‘risuefia’ si su segundo elemento se relaciona con meidiao
‘sonreir’. Pero HESIODO, Teogonia 200, lo relaciona con médea ¢ genitales’, lo cual se avendria bien
con el caracter de Afrodita como diosa de la fecundidad. Cf. A. HEUBECK, Beitr. z. Namenf. 16
(1965), 204-206, y CASSOLA, Inni..., paginas 545-546.

42 Egte es el sentido originario del epiteto ankylométés (cf. A. B. COOK, Zeus, Cambridge,
1914-1940, 11, 549 ss., III 928 n. 7), que alude a la, castracion de Urano por Crono con este
instrumento. No obstante, se relacioné posteriormente por etimologia popular con méfis,
interpretandose como ‘de tortuosa intencién’ y dio lugar a otros compuestos como poikilométés y
aiolo-métes.

43 Bl doble nacimiento de Hestia alude al tema narrado por HESIODO, Teogonia 454 ss., seglin
el cual Crono iba devorando a sus hijos conforme iban naciendo y Hestia por ser la primogénita fue
la devorada en primer lugar. Luego se vio obligado por Zeus a vomitarlos y naturalmente Hestia salid
la ultima.



44 1 4 traduccion de hélikes como ‘espirales’ y kalykes como ‘pendientes en forma de flor” es
insegura. Cf. la extensa nota al respecto de CASSOLA, Inni..., pag. 548, nota 87 con bibliografia.

43 Otreo es un caudillo frigio citado en /lliada 111 186, eponimo de la ciudad de Otrea. Priamo
particip6 con él en la guerra contra las Amazonas.

46 Epiteto aplicado a muchachas en Homero (lliada XVIII 593), probablemente alusivo a la
dote que el pretendiente paga al padre en ganado.

47 §] texto griego utiliza aqui términos técnicos: dkleros, que es la tierra publica entregada por
sorteo a destinatarios particulares y dktitos, tierra no cultivada.

48 §j estos presentes son en calidad de dote, esta practica va en contra de la costumbre homérica
(aludida en el himno en el epiteto ‘valiosas por muchos bueyes’) segun la cual es el esposo el que
paga por la mujer al padre de ésta. Probablemente se trata de una dote-rescate (cf. CASSOLA, Inni...,
pagina 551, con bibliografia.

4 ge explica por etimologia popular Aineids a partir de ainds ‘terrible’, dentro de una tendencia
corriente en la épica de tratar de explicar etimoloégicamente nombres de origen desconocido.

30 Ep 1a leyenda original Zeus se apoderaba de Ganimedes por medio de un torbellino.
Posteriormente la representacion normal es en forma de aguila. Cf. la Pequeria Iliada, Fr. 6A4, donde
Ganimedes aparece como hijo de Laomedonte y éste recibe a cambio una vifia de oro.

31 Titono parece ser originariamente una divinidad de la luz solar, probablemente de origen
anatolio. En Homero se le menciona, pero no se habla de su envejecimiento continuo. Si aluden a
este tema Safo y Mimnermo, y HELANICO, fi: 140 Jacoby, lo desarrolla hasta el final y cuenta que
acaba por convertirse en una cigarra.

32 Es esta la primera mencion en la literatura griega de los Silenos, démones naturales
semejantes a los Satiros y, también como ellos, amantes de las Ninfas.

33 Sobre la asociacién de la vida de la Ninfa a la de un arbol, cf. EUMELDO, f#. 15, donde una
riada estd a punto de arrastrar el arbol y provocar, por tanto, la muerte de la Ninfa.

34 Los versos 274-275 estan en contradiccion con la promesa posterior de diosa: que ella lo
traeria personalmente. Parece que se trata de la contaminacion de dos versiones diferentes.



HiMNO VI

A AFRODITA

INTRODUCCION

1.  Afrodita

Cf. la introduccion al Himno V.



2. El «Himno VI»

El Himno VI se recito sin duda con ocasion de un concurso, para el que el
aedo pide ayuda divina en los versos 19-20, pero desconocemos el motivo y
el lugar del mismo. Su tema es una descripcion del aderezo de Afrodita
(versos 5-13, tras una breve alusion a su nacimiento de la espuma del mart
(versos 3-4). La descripcion es diferente a la del Himno V 60-62 y 86-90 y
presenta en cambio coincidencias con los fragmentos 4 y 5 de las Ciprias.
El himno sigue describiendo la acogida de la diosa en el Olimpo y se cierra
con una formula de saludo, una peticion de victoria y una formula de
transicion.



3. Fecha de composicion

No es facil de determinar. Humbert? lo cree posterior al Himno X, pero
Allen-Halliday-Sikes® consideran la posibilidad de que su autor fuera el
mismo que el de las Ciprias?, lo que remontaria la datacion del Himno VI al
siglo vir a. C.






A AFRODITA

Voy a cantar a la augusta, a la coronada de oro, a la hermosa Afrodita,
bajo cuya tutela se hallan los almenajes de toda Chipre, la marina, a donde
el himedo impetu del soplador Zéfiro la llevo, a través del oleaje de la mar
muy resonante, entre blanda espuma. 5

Las Horas de aureos frontales la acogieron de buen grado. La ataviaron
con divinos vestidos y sobre su cabeza inmortal pusieron una corona bien
forjada, hermosa, de oro, y en sus perforados 16bulos, flores de oricalco® y
de precioso oro. En torno a su delicado [10] cuello y a su pecho, blanco
como la plata, la adornaron con collares de oro, con los que se adornan
precisamente las propias Horas de aureos frontales cuando van al placentero
coro de los dioses y a las moradas del padre®.

Y cuando habian puesto ya todo este ornato en torno a su cuerpo, la
llevaron junto a los inmortales. [15] Ellos la acogieron carifiosamente al
verla, y le tendian sus diestras. Cada uno deseaba que fuera su esposa
legitima y llevarsela a casa, admirados como estaban por la belleza de
Citerea, coronada de violetas.

iSalve, la de ojos negrosZ, dulcemente lisonjera! jConcédeme obtener la
victoria en este concurso € inspira [20] mi canto, que yo me acordaré
también de otro canto y de ti!



1 Narrado en HESIODO, Teogonia, 188 ss.

2 HUMBERT, Hymnes..., pag. 149.

3 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. 372.

4 Sobre el cual cf. la introduccion a este poema en mis Fragmentos.

3 Especie de laton de buena calidad, aleacion de cobre y cinc.

6 Zeus.

T El término helikobléphare es dudoso. Otra traduccion propuesta es ‘de ojos vivarachos’.



l.

HiMmNO VII

A DIONISO

INTRODUCCION

Dioniso

Cf. la introduccion al Himno [



2. El «Himno VII»

El tema del himno es la leyenda del rapto de Dioniso por unos piratas

tirrenos, a la que aluden Euripides en el Ciclope! y probablemente Esquilo
en la tragedia perdida Los Edonios?.

Se inicia el poema con el nombre de la divinidad a la que se va a celebrar,
cuya belleza y atuendo se describen en primer lugar (2-6). Se pasa
bruscamente (es casi abrumadora la insistencia del poeta en los adverbios
que indican rapidez) a la aparicion de los piratas y el rapto (versos 5-10). Se
estructura a continuacion el himno con la descripcion de una serie de
prodigios in crescendo, contrapesados por el efecto que producen en los

marineross:

a) Intento fallido de atar al dios (11-15), exhortacion del
timonel (16-24) y respuesta del capitan (25-31).

b) Laaccion del capitan (32-34) cortada por un nuevo prodigio:
el vino (35-36) que provoca el terror de la tripulacion (37).

c) La aparicion de la vifia (3842) hace que los marineros pidan
ir a tierra (42-44).

d) El dios se convierte en ledn (44-48), los marineros huyen
(48-50).

El climax lo constituye la devoracion del capitan (50-51) y la conversion

en delfines de los marineros, que se lanzan al mar (52-53). Sigue la epifania
del dios, que tranquiliza al piloto, inico sensato del grupo (53-57).

El poema se cierra con una formula de saludo (58-59).



3. Fecha de composicion

La fecha de composicion del Himno VII esta sometida a controversia y
las oscilaciones entre las propuestas son enormes. Desde Patroni? que
pretende por razones de métrica, léxico y formulas, atribuirlo al propio
Homero, se han propuesto practicamente todas las épocas: Allen-Halliday-
Sikes apuntan el siglo vi1 o el vi a. C. Humbert®, el v o el 1v, viendo en él
un ritmo semejante al de un Escopas, y Gemoll? pretende que es de época
alejandrina por la similitud del titulo que presentan algunos cddices
(Dioniso o los piratas), con los idilios de Teodcrito. Cabe aun resefiar la
rechazable propuesta de Ludwich® de que se trata de un himno 6rfico del
siglommoelvd. C.

La realidad es que ninguna de las argumentaciones se impone con
claridad, aunque su estilo precipitado y brusco parece apuntar a una fatiga
de la tradicion y, por ende, a una €poca reciente, pero no demasiado.






A DIONISO

Voy a conmemorar de Dioniso, el hijo de la gloriosisima Sémele, como
apareci6 junto a la orilla del limpido® mar en un promontorio avanzado, en
la figura de un vardn joven, en su primera adolescencia. [5] Hermosos
ondeaban en redor suyo los oscuros cabellos. El manto que llevaba sobre
sus robustos hombros era de purpura.

De pronto, unos hombres surgieron raudamente de una nave bien provista
de bancos, sobre la mar vinosa: unos piratas tirrenosi’. ;Mal destino los
guiaba! Al verlo, intercambiaron sefales con la cabeza. Al punto saltaron a
tierra y, tras apoderarse en seguida de ¢l, lo [10] instalaron en su nave,
regocijados en su corazon. Se figuraban, en efecto, que era un hijo de reyes
vastagos de Zeus y querian atarlo con terribles ligaduras. Pero las ataduras
no conseguian retenerlo, y los mimbres caian lejos de sus manos y pies.
Mas ¢l permanecia [15] sentado con una sonrisa en sus ojos garzos. El
timonel, al percatarse, llamo en seguida a sus camaradas y les dijo:

—iInfelices! ;Qué dios es éste al que pretendéis atar, tras haberlo
capturado, poderoso como es? Pues ni siquiera puede soportar su peso la
nave bien construida. De seguro que ¢€ste, o bien es Zeus o Apolo el del arco
de plata, o Posidon, puesto que no es semejante a los [20] hombres
mortales, sino a los dioses que poseen olimpicas moradas. Ea, dejémoslo,
pues, en la oscura tierra firme en seguida, y no le pongdis las manos
encima, no sea que, irritado por algo, suscite vientos terribles y enorme
tempestad.

Asi dijo. Pero el capitan lo reprendid con acerbas [25] palabras:

—ilnfeliz! Atiende a la brisa favorable e iza conmigo la vela de la nave
asiendo las jarcias todas, que de ¢l se ocupara la tripulacién. Espero que
llegard a Egipto o a Chipre o junto a los Hiperboreos o mas alla. Y al final
nos descubrira alguna vez a sus amigos y todos [30] sus bienes, asi como a
sus parientes, puesto que una divinidad lo puso a nuestro alcance.

Dicho esto, arbolaba el mastil y la vela de la nave. Sopl6 el viento el
centro de la vela y a uno y otro lado tendieron las jarcias.



Pero bien pronto se mostraron ante sus ojos sucesos prodigiosos. Lo
primero, por la rauda nave negra co- [35] menz6 a borbollar un oloroso
vino dulce de beber y emanaba un aroma de ambrosia. De los marineros
todos hizo presa el estupor cuando lo vieron.

En seguida, por lo mas alto de la vela comenzo a crecer una viiia de parte
a parte y de ella pendian numerosos racimos. En torno al mastil se
enredaba, negra, [40] una hiedra cuajada de flores. Lleno de encanto
brotaba sobre ella el fruto. Todos los escalamos tenian guirnaldas. Ellos, al
verlo, exhortaban ya entonces al timonel a que acercara la nave a tierra.

Pero el dios se les transform6 en un ledn [espantoso dentro de la nave,
sobre el puente. Lanzaba grandes [45] rugidos y, por dar sefiales de su
divino poder, suscito en la parte central una osa de hirsuta cerviz. Se alzo,
furiosa, y el ledn se hallaba sobre lo alto del puente], dirigiéndoles torvas,
terribles miradas. Ellos huyeron hacia popa y en torno al timonel, que
conservaba su [50] animo templado, se detuvieron atemorizados.

Mas de repente el leon, de un salto, hizo presa en el capitan. Los demas,
cuando lo vieron, para librarse de un funesto destino, saltaron todos a la vez
por la borda, hacia la mar divina, y se tornaron en delfines. Del timonel en
cambio se apiado. Lo contuvo, lo hizo del todo feliz y le dijo estas palabras:

[55] —Ten animo, padre divino, grato a mi corazén. Soy Dioniso, el de
poderoso bramido. La madre que me engendrd fue la cadmea Sémele, tras
haberse unido en amor a Zeus.

iSalve, hijo de Sémele, la de hermoso rostro. Que en modo alguno es
posible, olvidandose de ti, componer un dulce canto!



L EURIPIDES, Ciclope, 10 ss.

2 Cf. D. FERRIN SUTTON, «Aeschylus’ Edoniansy», Fons Perennis, Saggi... V. d’Agostino,
Turin, 1971, pags. 387-411.

3 Para este analisis hay que descontar los versos 44-48 que, segin F. E. SPARSHOTT,
«Homeric Hymn VII, 44-48», Class. Rev. 13 (1963), 1-2, son interpolados y que aparecen en la
traduccion entre corchetes.

4 G. PATRONI, «L’inno omerico VI a Dioniso», Athenaeum 26 (1948), 65-75.
2 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pags. 379-380.

6 HUMBERT, Hymnes..., pag. 170.

1 GEMOLL, Hymnen..., pag. 316 ss.

8 A. LUDWICH en Konisberger Studien 1 (1887), 63.

2 ‘Limpido’ es una traduccion conjetural de atrigetos, cf. Himno 11 67.

10 Habitantes de Lemnos e Imbros, piratas por antonomasia.



HimNO VIII

A ARES

INTRODUCCION

1. Ares

Tradicionalmente se relaciona el nombre de Ares con gr. aré ‘perdicion,
ruina’, etimologia que, aunque puesta en duda, no ha sido desmentida con
argumentos soOlidos. Se trata, por tanto, de poco mds que de Ila
personificacion de una fuerza elemental, la fuerza destructiva de la guerra.
De origen probablemente tracio, como otras divinidades que representan
potencias elementales, se incorpora al pantedn griego (ya en €época micénica
aparece en las tablillas a-re), como hijo de Zeus y Hera. Entra en
competencia con otra divinidad de caracteristicas semejantes, Enialio que,
precisamente por esa similitud, acaba por pasar a convertirse en un mero
epiteto de Ares. En Homero, pese a que sus padres son los dioses supremos
del Olimpo, aparece como odiado por los dioses, divinidad sanguinaria y
salvaje y con escasa personalidad individual, lo que viene condicionado por
su primitivo caracter de personificacion.

Aparece unido en el culto a Afrodita, diosa que, como ¢€l, personifica
impulsos elementales, y tal union se simboliza en el mito homérico en sus
relaciones adulteras narradas en la Odiseal.

Su importancia cultual es escasa. Poco mas sabemos sobre cultos en su
honor que unas fiestas celebradas exclusivamente por mujeres en Tegea, las
Ginecotenas, dado que no es seguro que la colina ateniense del Aredpago
haya recibido su nombre de ¢l. Esta escasa importancia cultual es
probablemente el motivo de que no existieran himnos antiguos en su honor,
ya que, como veremos, este Himno VIII es el mas tardio de la coleccion.



En este poema Ares esta identificado con un astro (el planeta Marte),
detalle €ste, como veremos, importante para su datacion, y nada tiene que
ver con la divinidad tradicional a la que me he referido. Se trata de una
divinidad astral, espiritu puro, personificacion del ardor combativo, tanto en
sus aspectos positivos como negativos, reflejo de un pensamiento religioso
mas refinado y filosofico. De ahi que reciba denominaciones como
‘salvador de ciudades’, ‘auxiliador de la Justicia’, etc., que habrian
resultado totalmente inadecuadas en el Ares tradicional.



2. El «Himno VIII»

La estructura del Himno VIII es absolutamente diferente a la del resto de
los himnos. Dividido en dos mitades casi iguales, la primera (versos 1-8)
constituye la exaltacion del dios, expresada mediante una letania de
epitetos, casi exclusivamente. La segunda, una plegaria individual (9-17),
diferente a las tradicionales formulas de saludo que vemos en otros himnos.



3. Fecha de composicion

Su excepcionalidad hizo que la critica desde Ruhnkenius segregara este
himno de la coleccion. La identificacion entre Ares y el planeta Marte, asi
como diversos rasgos de estilo, lo colocaban automaticamente en fecha
posterior al siglo I a. C. Dado que existia una produccion himnica tardia,
encuadrada bajo el nombre de poesia orfica, estilisticamente semejante al
Himno VIII, se tendi6 desde bien pronto a considerarlo como o6rfico. En
efecto, presentaba, ademas de los rasgos estilisticos, otras caracteristicas
comunes con esta produccion literaria, como por ejemplo, la ambivalencia
del dios, que puede aportar lo contrario de lo que personifica, etc. Mas
tarde, se tendi6 a relacionar este himno con la produccién del filésofo
neoplaténico Proclo?, autor que imita en sus himnos el estilo de las otras
dos tradiciones existentes: la homérica y la orfica. Recientemente West2 ha
demostrado palmariamente que el himno es del propio Proclo y no, como se
habia pretendido, de un imitador. Todo en este poema responde
efectivamente al estilo y el pensamiento del filésofo: su estructura, la
identificacion del dios olimpico con el planeta, su caracter de plegaria
individual y no litargica como la de los himnos orficos, y multiples datos
estilisticos que es ocioso destacar aqui. So0lo por un error de algun editor
antiguo, debido a colecciones de himnos seguidas o a haberse traspapelado
un himno perteneciente a una coleccion dentro de otra, se explica la
aparicion de este himno, dentro de la coleccion de los homéricos, desde el
comienzo de la tradicion manuscrita.






A ARES

Ares mas que poderoso, abrumadora carga del carro de guerra, el de
aureo yelmo, de intrépido corazdn, portador de escudo, salvador de
ciudades, revestido de bronce, brazo poderoso, infatigable, ardida lanza,
valladar del Olimpo, padre de la Victoria, que concluye [5] con bien la
guerra, auxiliador de la Justicia, dictador para tus adversarios, guia de los
varones mas justos. Poseedor del cetro de la hombria, haces girar tu esfera
de igneo resplandor entre los prodigios de los siete caminos del éter?, donde
los potros flamigeros te conducen por siempre mas alla de la tercera orbita.

Oyeme, protector de los mortales, dispensador de la [10] arrojada
juventud, mientras expandes desde lo alto sobre nuestra vida tu suave brillo
y tu fuerza marcial. jQue pueda yo rechazar de mi cabeza la amarga
cobardia, doblegar en mi interior la pasion que engafia el alma y contener la
penetrante fuerza del bélico ardor, [15] que me instiga a caminar por la
batalla glacial! Concédeme en cambio, bienaventurado, el valor para
permanecer dentro de las normas inviolables de la paz, huyendo del fragor
de los enemigos y de violentos destinos de muerte.



L Odisea V111 266 ss.
2 Muerto en el 485 d. C.
3M. L. WEST, «The Eighth Homeric Hymn and Proclus», Class. Quart. 20 (1970), 300-304.

2 Se refiere a los planetas.
5 Marte era considerado el tercer planeta a partir del mas lejano entonces conocido, Saturno.



HiMNO [X

A ARTEMIS

INTRODUCCION

1. Artemis

Diosa unida a la naturaleza en su estado salvaje, al arbol, a los bosques y
a las fieras, Artemis es el exponente de la fecundidad de la vida selvatica.
Esta caracterizacion se manifestaba igualmente en el culto. En Braurdn, las
muchachas se disfrazaban de oso para celebrar su fiesta. En otros cultos, los
disfraces eran de ciervas. Todo ello llevo a algunos investigadores a ver
como origen de Artemis una diosa minoico-micénica, la pétnia thérén, la
‘sefiora de las fieras’.

Alternativamente se ha tratado de investigar el origen de la diosa a través
de la etimologia de su nombre. Como ocurre con otras divinidades, las
propuestas son diversas y no totalmente seguras. Considerada por algunos
como diosa asiatical, su nombre aparece atestiguado en inscripciones lidias

como artimus. No obstante, dada su influencia en el ambito dorio, se ha

tratado de buscar un origen ilirio para su nombre. Asi Ruipérez? cree ver

este origen en la palabra iliria artos.No obstante, la mencion de esta
divinidad en las tablillas micénicas, anteriores a las invasiones dorias, hace
improbable esta segunda posibilidad.

En la organizacion jerarquico-familiar del pantedén griego, Artemis
aparece como hija de Zeus y Leto y hermana de Apolo. Dentro de una
polaridad caracteristica en las relaciones entre las divinidades griegas,
Artemis, que es virgen y huye del matrimonio, es la contrafigura de
Afrodita, la diosa del amor. A este respecto es suficiente leer los versos del

Himno V dedicados a Artemis, a quien no somete jamds al yugo del amor la



risueiia Afrodita. Pues le agrada el arco, abatir fieras en los montes, las
forminges, los coros y los penetrantes griterios de invocacion, asi como las
arboledas umbrias y la ciudad de varones justos.

Dentro de la coleccion de los himnos homéricos, aparecen dos dedicados
a Artemis, el Himno IX y el Him no XXVII, més largo y elaborado. En
ambos se la caracteriza con epitetos tradicionales que aluden a su condicion
de arquera: ‘diseminadora de dardos’, ‘la de 4ureas saetas’, etc., en lo cual
coinciden con la caracterizaciéon homérica de esta divinidad, asi como con
las representaciones artisticas antiguas en las que Artemis aparece cazando.



2. El «Himno IX»

Se trata de un himno de los del tipo mas simple, compuesto por un
preludio (iniciado por la designacion de la diosa como tema del canto y
consistente en la descripcidon de una escena introducida por un relativo), una
formula de saludo y otra de transicion. En este caso, como en otros, se han
acumulado probablemente al final dos férmulas originalmente diferentes.
La escena descrita en el preludio es una visita de la diosa a su hermano,
tratada con gran esplendor decorativo. La diosa viaja de Esmirna a Claros,
lugar de su cita con Apolo.



3. Fechay lugar de composicion

Wilamowitz? fecho el himno después del 688, época de la conquista de
Esmirna por Coloféon, y antes del 600, en que Esmirna es tomada por
Aliates, rey de Lidia. No obstante, Cassola* pone en duda la validez de la
primera fecha como limite, arguyendo que la visita de la hermana a Apolo
se debe a la superioridad en prestigio del dios sobre ella y no a motivos
politicos de predominio de Claros sobre Esmirna. El himno podria por tanto
ser incluso mas antiguo.

De otra parte, el conocimiento que muestra el autor por una geografia
insolita en la tradicion épica (Claros, el Melete, Esmirna), parece apuntar a
un rapsodo local de Claros.






A ARTEMIS

Canta, Musa, a Artemis, la hermana del Certero, la virgen diseminadora
de dardos, criada a la vez que Apolo, la que, tras haber abrevado sus
corceles en el Melete® de espesos junquerales, impulsa raudamente [5] su
carro, todo ¢l de oro, a través de Esmirna, hasta Claros cubierta de vifiedos,
donde el del arco de plata, Apolo, esta sentado a la espera de la certera
flechadora, diseminadora de dardos.

Asi que te saludo a ti también con mi canto, y a una, a las diosas todas.
Que yo, lo primero, a ti. Por ti comienzo a cantar. Una vez que haya
comenzado por ti, pasaré a otro himno.



Imp NILSSON, Geschichte... 1, pags. 451 ss.

2 M. S. RUIPEREZ, «El nombre de Artemis dorio-iliricon, Emerita 15 (1947), 1,60, «La ‘dea
Artio’ celta y la ‘Artemis’ griegan. Zephyrus 2 (1951), 89-95.

3u. WILAMOWITZ, «Lesefriichte». Hermes 54 (1919), pag. 54,n. 1. ¢
4 CASSOLA, Inni..., pag. 303.

3 Rio de Esmirna.



HiMNO X

A AFRODITA

INTRODUCCION

1.  Afrodita

Cf. la introduccion al Himno V.



2. El «Himno X»

Bastante breve, consta de un breve preludio, que alude en tono gracioso y
ligero al tema de la belleza de la diosa, insistiendo por medio de la
repeticion de himerton en un impulso inseparable de Afrodita, el deseo.
Sigue una foérmula de saludo, una peticion de ayuda para el canto (lo que
probablemente implica que el himno se recitd en un concurso, como el
Himno VI) y una formula de transicion.



3. Fecha de composicion

No disponemos de elementos de juicio validos para situar
cronologicamente el himno, aunque es probable, segin Humbert!, que sea
contemporaneo del Himno V.






A AFRODITA

Voy a cantar a Citerea, nacida en Chipre, la que concede a los mortales
presentes gratos como la miel. En su deseable rostro siempre hay una
sonrisa. Y deseable es también la flor que lleva sobre si.

Salve, diosa protectora de Salamina, la de hermosas [5] construcciones?

y de toda Chipre. Concédeme un canto que mueva a deseo, que yo me
acordaré también de otro canto y de ti.



L HUMBERT, Hymnes..., pag. 149.
2 Cf. la nota al Himno III, 36.



HiMNO X1

A ATENEA

INTRODUCCION

1. Atenea

La evolucion que sufre el ambito de accion de la diosa a través de su
historia es realmente curiosa. La etimologia de su nombre es desconocida y
es evidente que pertenece al fondo prehelénico. Aparece ya en las tablillas
micénicas como a-ta-na-po-ti-ni-ja (Athand potnia, esto es, ‘Atenea, la
Soberana’).

Doncella por excelencia, era en su origen una diosa llamada ‘de las
serpientes’ por su atributo mas comun, protectora del hogar y relacionada
con el olivo, dentro del culto micénico del arbol. Su epiteto glaukopis ‘la de
ojos de lechuza’ es una huella de su relacion con figuras de animal, que no
implica forzosamente zoomorfismo. En sellos mesopotamicos aparecen
aguilas, leones y otros animales como meros emblemas de algunas diosas.

De diosa tutelar de la casa pasa en época micénica a diosa del palacio y
de ahi a diosa de la ciudad (‘Poliada’, es uno de sus epitetos), como
protectora del rey. Huellas de esta relacion con el rey pueden verse en la
leyenda en temas como la proteccion que Atenea dispensa a Ulises. Su
funcidn de protectora la lleva a convertirse en diosa guerrera, pero dentro de
un campo de accion diferente del de Ares. Mientras €ste personifica el furor
bélico y la matanza, Atenea representa la valentia y la prudencia. Es quiza
este rasgo el que la sitia como protectora de los fabricantes de armas. Tal
relacion con el artesanado la empareja con Hefesto, con el que comparte
culto en el Atica, y de otro lado, por tratarse de una diosa, se convierte
también en protectora de las labores femeninas.



Nacida, segiin Hesiodo, de la cabeza de Zeus, después de que éste habia
devorado a Metis (lo que trata de destacar su prudencia y sabiduria), forma
con Zeus y Apolo la triada de dioses fundamentales del pantedn helénico.

Llega a ser protectora de Atenas, a la que da nombre, al vencer a Posidon
en la disputa sobre el patronazgo de la ciudad.



2. El «Himno X1I»

El himno, brevisimo, se centra exclusivamente en la caracterizacion de

Atenea como diosa guerrera. Ello la empareja con Ares, una relacion no

excesivamente comun, aunque Pausanias! nos informa de que en el templo

de Ares en Atenas habia una estatua de Atenea. Tras la referencia a sus

cualidades guerreras, el breve poema se cierra con una peticion de suerte y
felicidad.



3. Fecha de composicion

Es dificil de determinar, pero quiza la peticion de suerte y fortuna,
ausente de los poemas mas antiguos, apunta a una época bastante reciente.






A ATENEA

Comienzo por cantar a Palas? Atenea, protectora de ciudadelas, diosa
terrible a la que, con Ares, importan las bé¢licas acciones, las ciudades
saqueadas, el griterio y las batallas. Tambien protege al ejército a su partida
y a su regreso.

iSalve, diosa! Concédenos suerte y felicidad. [5]



1 PAUSANIAS IS, 5.

2 Epiteto de sentido desconocido, probablemente de origen prehelénico, aplicado a Atenea. En
¢l ha querido verse el nombre de una diosa virgen y guerrera originalmente diferente de Atenea,
convertida luego en mero epiteto de ésta.



HiMmNO XII

A HERA

INTRODUCCION

1. Hera

El papel de Hera en la mitologia griega es fundamentalmente el de
esposa de Zeus, del que también es hermana por ser ambos hijos de Crono y
Rea, los padres primigenios. Tal tipo de relaciones incestuosas son normales
en divinidades que se hallan en el comienzo de los tiempos.

En su origen es Hera una divinidad prehelénica. Aunque la etimologia
del nombre, como es lo normal en las divinidades de origen antiguo, no
resulta del todo clara, parece aceptable su relaciobn con otra palabra
prehelénica, héras, por lo que Hera vendria a significar ‘la Sefiora’. Se trata
de una diosa ctonica y de fecundidad, caracteristicas que pueden deducirse
de una serie de rasgos atribuidos a esta divinidad, como son su capacidad de
procrear, ‘sin unirse en amor’, a Hefesto!, asi como diversos epitetos que se
le aplican, como el de Antea, esto es ‘la que hace crecer las cosechas’ o el
de ‘genetriz de todas las cosas’ en Alceo?. Es, sin embargo, una diosa muy
localizada geograficamente. Su epiteto habitual es el de ‘Argiva’ y su culto
se centra en el Heraion de la Argolide.

Su matrimonio con Zeus revela la alianza entre el dios invasor y la diosa
local que se registra en otros muchos casos. Probablemente como esposa de
Zeus desplazd a la originaria, Dione, que quedd relegada al santuario de
Dodona.

Conocida en €época micénica (aparece en las tablillas la mencion de e-ra),
su aparicion en los poemas €picos no es excesivamente brillante. El papel
que desempefia en los poemas homéricos es el de la esposa celosa,



perseguidora de amantes e hijos ilegitimos de Zeus, y que importuna
frecuentemente al padre de los dioses. En cuanto a la referencia que de ella
hace Hesiodo® es de escaso interés, pues se limita a sefialarla como la
ultima esposa de Zeus.

No obstante, hay que mencionar que, en la distribucidon racional de las
funciones divinas, la antigua diosa ctonica adquiere la tutela del sexo
femenino en general y asi recibe honra como esposa, preside las bodas, la
viudez, etc., en suma, los estados fundamentales en la vida de la mujer de la
¢poca.

En el himno se citan atributos suyos meramente convencionales: belleza,
dignidad entre los dioses, que emana de su caracter de esposa, asi como un

titulo cultual tipico, el de reina®.



2. El «Himno XII»

Lo mas peculiar de este breve himno es la falta de la féormula final de
invocacion o saludo que aparece en los demas himnos, salvo en el Himno
VIII peculiar en tantos otros puntos. De ahi que puedan concluirse dos
posibilidades: o bien que lo que se nos ha conservado es el fragmento
inicial de un himno mas largo, o bien que acababa con una formula final
que se ha perdido en el curso de la transmision del texto.



3. Fecha de composicion

Es tan indeterminable como la de los demds himnos breves. Un rasgo
aducido para fechar este poema en €poca alejandrina (la cantidad larga de la
a de aeido) no es decisivo, dado que esta caracteristica aparece también una

vez en la Odisea.






A HERA

Canto a Hera, la de aureo trono, a la que engendré Rea, a la reina
inmortal, dotada de suprema hermosura, de Zeus tonante hermana y esposa,
la gloriosa, a la que honran reverentes todos los Bienaventurados por [5] el
vasto Olimpo, por igual que a Zeus, que se goza con el rayo.



L ¢f. HESIODO, Teogonia, 927.
2 ALCEO, fi: 129 Lobel-Page.
3 HESIODO, Teogonia, 11-12. ¢

4cf, Foronida, fr. 4.
3 Odisea XVII 519, asi como también en la Pequeria lliada fr. 1.1.



l.

HimNO XIIT

A DEMETER

INTRODUCCION

Demeter

Cf. la introduccion al Himno 11.



2. El «Himno XII1»

Es el mas breve de la coleccion, con solo tres versos. El primero de ellos
es idéntico al 1 del Himno II, el segundo, al verso 493 del Himno II'. Se
cierra con una formula de saludo y transicion diferente a la del resto de los
himnos, indicando especificamente su caracter de preludio de un canto
¢épico. Coincide casi por entero con el verso 134 del Himno a Deméter de
Calimaco, lo que no implica forzosamente que sea un himno posterior al del
autor alejandrino. Probablemente Calimaco ha hecho uso de una féormula
perteneciente al fondo tradicional.



3. Fecha de composicion

Es imposible de determinar. Se ha pretendido incluso que fuera un centén
de época romana o bizantina. Esto ultimo es dificil, porque, como indica
Cassola2, nadie se habria tomado siquiera el trabajo de componer un centén
tan breve, por lo que es mas probable que se trate de un pequefio exordio de
fecha antigua, probablemente del siglo v a. C.






A DEMETER

Comienzo por cantar a Deméter de hermosa cabellera, la augusta diosa.
A ellay a su hija, la bellisima Perséfone.



LlEnta traduccion, sin embargo, difieren ligeramente porque en el Himno Il se encuentra en la
formula de saludo, en un contexto en segunda persona.

2 CASSOLA, Inni.... pag. 323.



HimMNO XTIV

A LA MADRE DE LOS DIOSES

INTRODUCCION

1. La Madre de los Dioses

El origen de esta innominada madre de los dioses es una divinidad frigia
que en Grecia es a menudo identificada con otras divinidades como Rea,
dentro de la leyenda de la crianza de Zeus, o como Cibelel, por ejemplo, en
Pesinunte, donde recibia culto. Asimismo se la identifica con Deméter y el
titulo complejo con el que se la designa en este himno, ‘madre de todos los
dioses y de todos los hombres’ la asimila también a la genetriz universal, la
Tierra, a la que se dedica el Himno XXX. Por Gltimo, las caracteristicas de
diosa natural rodeada de fieras la hace semejante a la potnia théron, a la que
hemos aludido en la introduccidon al Himno IX. Todo ello evidencia una
base comun, que posteriormente sufre reelaboraciones y sincretismos
diversos en sistemas diferentes. Es de sefalar, no obstante, que bajo esta
advocacion sin nombre la diosa es recibida con cierta resistencia en Grecia.
Su culto era difundido por unos sacerdotes mendicantes, denominados
metragirtas, y se cuenta que uno de ellos fue asesinado por los atenienses
en el 430 a. C. y que este asesinato provocd una gran plaga por lo que,
como expiacion, los atenienses edificaron un templo dedicado a la Gran
Madre. Parece que hay un error en la leyenda, dado que el templo se
construyd de hecho a finales del siglo vi a. C., probablemente como
resultado de otra plaga. No obstante, pese a disponer de un templo, el
Metroon, cerca del Buleutérion, el culto de la Gran Madre se desarrolla mas
como culto privado; asociada con su pdredros Atis, divinidad que muere y
resucita, se les celebra con ceremonias primitivas. Es paradojicamente ese



primitivismo el que hace a esta divinidad y a su culto especialmente
atractivos en época helenistica, cuando conoce un gran resurgimiento.



2. El «Himno XIV»

Tras una corta invocacion se introducen mediante un relativo las
caracteristicas de la diosa, insistiéndose en los aspectos primitivos de su
culto (el crotalo?, el tamboril, la flauta) y en su relacion con los elementos
naturales. El breve poema se cierra con una férmula de saludo, igual a la del
Himno IX.



3. Fecha de composicion

Se pretendié que el himno era tardio por la falta de identificacion de la
diosa con un nombre concreto, alegandose una influencia orfica. Tal
interpretacion es negada tajantemente por Allen-Halliday-Sikes3. Ningtin
rasgo hay en el himno que pueda negar su antigiiedad.






A LA MADRE DE LOS DIOSES

Céantame, Musa de voz clara, hija del gran Zeus, a la Madre de todos los
dioses y de todos los hombres, a la que agrada el estruendo de los créotalos y
tamboriles, asi como el rumor de las flautas, el griterio de los [5] lobos y de
los leones de feroz mirada, los montes fragorosos y los torrentes cubiertos
de vegetacion.

Asi que te saludo a ti también con mi canto, y a una, a las diosas todas.



L Ensu origen Cibele es un mero epiteto local de la Madre, derivado del monte Cibele. Asi

aparece como adjetivo en frigio antiguo, en Bitinia, matar kubeleja.
2 Instrumento de percusion, semejante a las castafiuelas, pero de metal.

3 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. 395.



HimMNO XV

A HERACLES, EL DE CORAZON LEONINO

INTRODUCCION

1. Heracles

Heracles no es en su origen un dios, sino un héroe, esto es, se le
consideraba uno de esos seres humanos especialisimos a los que por sus
grandes hazafias se tributa culto tras su muerte, considerandolos aun
protectores. Ahora bien, frente al caracter local que los héroes suelen tener,
Heracles es sin duda el héroe griego mas conocido y popular.

Se trata de una figura complejisima y multiforme (los multiples trabajos
dedicados al estudio de su figura distan mucho de haber agotado el tema),
en cuyos origenes podemos ver implicarse una serie de rasgos diversos. De
un lado, pueden verse en su leyenda todos los componentes del folktale.
Representacion del ideal viril primitivp y simbolo de la fuerza maxima, es
capaz de cometer los mayores excesos de violencia, gastricos y sexuales, y
se ve obligado a afrontar continuamente antagonistas de la mas variada
especie (fieras, bandidos, monstruos) o competiciones dificilisimas en las
que siempre sale vencedor. El ambito que rodea su leyenda es
predominantemente campesino y popular. Aparece bien sin armas, bien
armado de clava, y se le representa habitualmente trabajando para un amo o
llevando a cabo hazafias muy distantes de la altiva especializacion militar
de los héroes homeéricos, como limpiar establos, luchar contra un toro o un
jabali o arar campos inmensos. Asimismo presenta rasgos del emniautds
daimon o espiritu del afio; hijo de un dios, Zeus, y de una mortal, Alcmena,
desciende a los infiernos pero vive entre los bienaventurados y su esposa es
Hebe, la eterna Juventud. En algunos cultos en su honor, como el del monte



Eta, se le quema cada afio, pero renace, con el ciclo de las cosechas. Incluso
se ha pretendido su relacion con los dioses solares.

No debe extrafiarnos esta multiplicidad de semejanzas con las tipologias
mas varias. A estas figuras nacidas en el ambito del cuento popular, como
Heracles, no pueden hallarseles correspondencias exactas globales, sino que
sus paralelos son en el detalle, multiples y ubicuos, con miles de variantes.
Podriamos hallar para casi todos los episodios de su leyenda correlatos
concretos en luchadores orientales como Sanson, Gilgames, y un largo
etcétera, o con héroes nordicos, pero a su vez todos ellos se complican y
reelaboran de modo incesante.

Por no salirnos del ambito griego, Heracles reemplaza en diversas
ciudades a los héroes locales, cuyas hazafias se asimilan a su leyenda, hasta
convertirse en un héroe panhelénico. Se tiende a clasificarsele como de
origen dorio, aunque probablemente era conocido ya en €poca micénica si
bien no hay ninguna referencia a su nombre en las tablillas, se ha observado
que su leyenda tiene siempre como escenario lugares micénicost. La
continua adaptabilidad de su figura, que hace tan dificil trazarle un origen
simple, hace imposible también darle una tipologia concreta. Y es que estos
héroes de fuerza, precisamente por la ambivalencia de la fuerza, que es
susceptible de usarse para bien y para mal, como ha observado Galinsky?,
son particularmente adaptables, hasta convertirse en simbolos desarrollados
de la condicion humana.

Por esta razon, la figura de Heracles, como la de Edipo3, aunque de
forma infinitamente mas complicada y variable, va sufriendo innumerables
tratamientos literarios que comportan diversas variaciones en su aspecto y
significado. Pasado de héroe del cuento popular a héroe del epos, es
conocido y mencionado por Homero y Hesiodo y protagonista de una
extensa produccion épica?. En la comedia, naturalmente se destacan sus
rasgos humoristicos y se le presenta como estupido y chocarrero, poseido
por un continuo y desmedido apetito por la comida, la bebida y los placeres
sexuales. Por el contrario, su imagen pasa por un proceso de depuracion en
la tragedia y luego en la filosofia, y acaba por convertirse en un héroe de
cultura y figura alegoérica. En todo caso, nunca dejo de ser un ideal heroico,
alterado y adaptado a los tiempos, conforme iban configurandose en Grecia
diferentes ideales de lo que debia ser el aristos andron, ‘el mejor de los



hombres’, titulo que siempre le correspondio a Heracles y que resulta ser su
caracteristica esencial e invariable.



2. El «Himno XV»

Cassola> observa que el compilador de la coleccion de himnos ha seguido
un orden logico al situar juntos los Himnos XV, XVI, XVII, destinados a
personajes considerados como héroes mas o menos divinizados. La
caracterizacion en el himno de Heracles es la de héroe sufridor de corte
odiseico. Sus sufrimientos, como es sabido, se originan, segun la leyenda,
en el aborrecimiento de Hera.

La estructura de este breve poema es muy sencilla. Tras sefialarse el
proposito del himno, cantar a Heracles, se alude a su nacimiento (1-3). El
relativo introduce una breve referencia al héroe, calificado como sufridor
(4-6) y, como contraste, su feliz destino entre los olimpicos, unido a Hebe
(7-8). El poema se cierra con una suplica.

Es de destacar que, pese a su corta extension, presenta dos variantes
importantes, probablemente antiguas, por lo que las presentamos ambas.



3. Fecha de composicion

El afiadido del titulo ‘de corazén leonino’ es tardio, presumiblemente
bizantino, pero ello no afecta a la datacion del poema. Se ha pretendido
fecharlo basandose en el hecho de que la presencia de Heracles en el
Olimpo coincide con un pasaje de la Odisea’ que los escolios consideran
una interpolaciéon de Onomacrito y, por tanto, tradicion del siglo vi, pero
Cassola® ha puesto de manifiesto lo poco seguro de esta suposicién. En
suma, como en tantos otros casos, no hay ningin dato seguro para
determinar la fecha de composicion del himno.






A HERACLES, EL DE CORAZON LEONINO

Voy a cantar a Heracles, hijo de Zeus, al que, con mucho el mas
excelente de los pobladores de la tierra, parido en Tebas la de hermosas
danzas Alcmena, tras haberse unido al Cronidén, amontonador de
nubarrones.

A Heracles que, errante primero por la inmensa tierra [5] y por mar, a
causa de las misiones encomendadas por el soberano Euristeo, realiz6 ¢él
mismo muchas acciones temerarias y muchos fueron sus sufrimientos2.

Ahora ya habita complacido la hermosa sede del nevoso Olimpo y tiene
como esposa a Hebe, la de hermosos tobillos.

iSalve, soberano, hijo de Zeus, y concédeme virtud y prosperidad!



Imp NILSSON, The Mycenaean Origin of Greek Mythology, Berkeley y Los Angeles, 1932,
pags. 187 ss.

2 C. K. GALINSKY, The Herakles Theme, Oxford, 1972, pag. 3.

3 Cf., a proposito de Edipo, la introduccion a la Edipodia en mis Fragmentos...
4 Cf., entre otras, las Heracleas de Pisandro y Paniasis.

3 CASSOLA, Inni..., pag. 335.

6 Cf. las introducciones a Pisandro y Paniasis.

7 Odisea X1 602 ss.

8 CASSOLA, Inni..., pag. 337.

2 Hay otra variante de los versos 4-6 que dice: «que, errante, ya por la inmensa tierra, ya por
mar, sufri6 y, combatiendo vigorosamente, realizd6 muchas acciones temerarias, gestas
extraordinariasy.



HiMNO XVI

A ASCLEPIO

INTRODUCCION

1.  Asclepio

La funcion de curar enfermedades es en los pueblos primitivos propia de
hechiceros y sacerdotes, que operan sobre ellas con salmodias y
encantamientos. En Grecia el primer dios de las curaciones es Pean, pero
luego es Apolo el que hereda sus funciones. De la union de este dios con
Coronide, una Ninfa, nace Asclepio, sacado nonato del vientre de su madre
y confiado a la custodia del centauro Quirén. Es entonces Asclepio quien
asume el patronazgo de la medicina. Sus hijos son Macadn y Podalirio,
simples mortales conocedores de las artes curativas que intervienen en la
guerra de Troya.

No han cesado las discusiones acerca de Asclepio, sobre si se trataba en
su origen de una divinidad o de una figura secular, un héroe, posteriormente
divinizada. El hecho es que nunca llega a hacérsele un sitio entre los
Olimpicos. Zeus lo destruye con el rayo por invertir el orden natural al
resucitar un muertol, mito que implica la concepcion de la muerte como ley
humana irreversible. Asclepio, en cuyo honor se erige un gran templo en
Epidauro en el que se registraban innumerables curaciones milagrosas,
estaba destinado a adquirir enorme prestigio y difusion en las épocas de
decadencia de la religion griega.



2. El «Himno XV»

Himno muy breve, tras mencionar su nombre como destinatario, se
introduce mediante el relativo una mera alusién al nacimiento del dios y a
sus caracteristicas de sanador de enfermedades. El himno se cierra con una
formula de saludo en forma de suplica.



3. Fecha de composicion

Es dificil de determinar la fecha de composiciéon de este himno.
HumbertZ, basandose en que Pindaro desarrolla en la Pitica tercera el tema
de los amores de Cordnide, piensa que el Himno XV es anterior, esto es, del
vl a. C. Por su parte, Cassola® apoyandose en la tardia difusion del culto a
Asclepio, tiende a situar esta composicion en el siglo IV a. C.






A ASCLEPIO

Comienzo por cantar al sanador de enfermedades, a Asclepio, hijo de
Apolo, a quien parid la divina Coronide, hija del rey Flegias, en la llanura
de Docio*, gran alegria para los hombres, mitigador de penosos
sufrimientos.

Asi que te saludo a ti también, soberano, pues te suplico [5] en mi canto.



1 L a tradicion vacila en su nombre. Cf. la introduccion a Paniasis en mis Fragmentos...

2 HUMBERT, Hymnes..., phg. 205.
3 CASSOLA, Inni..., pag. 344.
4 [ lanura de Tesalia, en la Pelasgiotide.



HiMNO XVII

A LOS DIOSCUROS

INTRODUCCION

1. Los Dioscuros

El origen de esta pareja celeste constituye un tema de dificil elucidacion.
La critica ha tratado de indagarlo en diferentes terrenos y se ha llegado a
soluciones enormemente divergentes. Todo parece indicar que los
Dioscuros constituyen en realidad el resultado de la agregacion de
tradiciones originalmente diferentes, que cristalizan de forma mas o menos
sistemadtica en su leyenda, en un proceso que se extiende durante siglos. A
ello se debe la variedad de funciones y la multiplicidad de los datos de que
disponemos sobre sus origenes.

Dioscuros quiere decir ‘hijos de Zeus’, esto es, en un momento de la
tradicion este par de divinidades se ha visto incluido en el pantedn olimpico
por la via normal de las relaciones de parentesco. También se les llama
Tindaridas, esto es, ‘hijos de Tindareo’ el padre de Helena, lo cual no esta
en contradiccidon con el hecho de ser hijos de Zeus, segiin veremos en otro
lugarl. Se ha pretendido ver en este nombre una relacion con etrusco 7in, el
dios del dia y el sufijo patronimico, también etrusco, -tur, lo que implicaria
que los Tindéaridas pertenecian al fondo prehelénico y que su parentesco con
la divinidad del dia facilito su transferencia a la familia del Zeus
indoeuropeo y a la leyenda de Tindareo-Helena.

Pero ain hay mas. Castor y Polux como tales nombres parecen tener
origen en héroes laconios independientes, divinidades tutelares que auxilian
a los soldados en la batalla y se identificaban con los Anakes, divinidades



ctonicas, ya conocidas probablemente en época micénica como los wa-na-
so-i, sin relacidon con Zeus.

Pero si nos remontamos a €poca indoeuropea, podemos ver la relacion
que existe entre los Dioscuros y unos gemelos celestes socorredores de los
hombres, pertenecientes al fondo mitologico indoeuropeo, y cuyo reflejo
podemos ver, por ejemplo, en los Asvini de la mitologia india.

A partir de estos origenes diversos se desarrolla la leyenda fuera de sus
ambitos originarios. Excede el terreno de Laconia y se difunde por
practicamente toda Grecia. Aparecen como jinetes divinos tutelares, no solo
en las batallas, sino también en las tempestades marinas, durante las que,
alados, acuden para ayudar a los navegantes, y se les relaciona con el Fuego
de Santelmo, considerado como manifestacion de su presencia y, por tanto,
de buen agiiero.

La leyenda sufre en €poca cristiana una nueva y muy curiosa adaptacion,

y pasan a ser sustituidos por San Cosme y San Damian?.



2. El «Himno XVII»

Es una composicion brevisima, que parece ser un resumen del Himno
XXXIII. Consta de un pequefio exordio, una invocacion a la Musa para que
los celebre, y se les denomina Tindaridas, aunque se alude a su nacimiento

de Zeus y Leda. El poema se cierra con una féormula de saludo, sin formula
de transicion.



3. Fecha de composicion

Resulta muy dificil determinar la época de este himno que, desde luego,
es posterior al Himno XXXIII, pero probablemente es también antiguo.






A LOS DIOSCUROS

Canta, Musa de voz clara, a Castor y Polux, los Tindaridas, que nacieron
de Zeus Olimpico. Al pie de las cumbres del Taigeto los pari6 la augusta
Leda, sometida en secreto por el Cronidn encapotado de nubarrones.

[5] ;Salve, Tindaridas, caballeros sobre raudos corceles!



L Cf. 1a introduccién a las Ciprias en mis Fagmentos...

2M. P NILSSON, Historia de la Religion griega, trad, espafola, Buenos Aires, 19682, pag.
368.



l.

HimMNO XVIII

A HERMES

INTRODUCCION

Hermes

Cf. la introduccion al Himno 1V,



2. El «Himno XVIII»

Se trata simplemente de una version abreviada del Himno IV, o mejor, la
reproduccidn casi literal de su exordio con ligeras variantes (comparense
los versos 2-9 con el Himno IV versos 2-9), seguida de una formula de
saludo (10), igual al verso 579 del Himno IV, otra de transicion (11) y una
segunda formula de saludo (12). Lo mas interesante es la variacion del
comienzo, en el que se sustituye la invocacion a la musa por una expresion
mas reciente en la que el canto se pone en boca del poeta. Respecto a ella
hay que sefalar que en un lecito atico del 470 a. C. aparece un muchacho
con un rollo en la mano en el que pueden leerse precisamente estas
palabras.



3. Fecha de composicion

Es imposible determinar la época en la que pudo componerse el himno.
Solo es apuntable el 470 a. C. como terminus ante quem, de acuerdo con lo
que acabamos de decir.






A HERMES

Canto a Hermes el Cilenio, el Argicida, que tutela Cilene y Arcadia,
prédiga en rebaiios, raudo mensajero de los inmortales, al que pari6 Maya,
la hija de Atlante, [5] tras haberse unido en amor a Zeus, ella, la diosa
venerable.

Esquivaba la compafiia de los dioses bienaventurados, habitando en una
muy umbria gruta. Alli el Cronion solia unirse con la Ninfa de hermosos
bucles en la oscuridad de la noche, mientras el dulce suefio retenia a Hera,
la de niveos brazos, y pasaba inadvertido a los dioses inmortales y a los
hombres mortales.

[10] Asi que te saludo a ti también, hijo de Zeus y Maya, que yo, una vez
que haya comenzado por ti, pasaré a otro himno.

iSalve, Hermes, dispensador de alegria, mensajero, dador de bienes!



HiMNO XIX

A PAN

INTRODUCCION

1. Pan

Homero y Hesiodo desconocen en sus numerosas referencias a los
Olimpicos a este dios cornudo, de patas de cabra, lascivo y jugueton, pero
tornadizo y peligroso en su irascibilidad, tipico representante del conflicto
entre naturaleza y cultura. No ocupa, por tanto, Pan un lugar en el panteon
helénico en fecha antigua. La primera mencion literaria es en Epiménides!,
y no aparece en las representaciones artisticas de los siglos viry via. C.

Su origen, como el de Hermes, se sittia en Arcadia, donde se documenta
su culto desde el siglo vi a. C., aunque presumiblemente se trata de un culto
local que viene de mas antiguo. Nacido entre comunidades pastoriles, Pan
es pastor ¢l mismo, y presenta los rasgos propios de la vida del pastor: el
aislamiento, la aficidon musical, e incluso la siesta. La etimologia que de su
nombre se da en el himno, derivandolo de pan ‘todo’ es falsa, aunque la
verdad es que no hay gran seguridad entre los autores recientes acerca de la
verdadera. Se ha propuesto la relacidon con lat. Pa-sco, etcétera, lo que nos
llevaria a un significado ‘apacentador’, bastante acorde con su caracter2.

A menudo no se habla de Pan, sino de Panes, en plural, como ocurre con
Sileno y los Silenos. Ello hace verosimil que en su origen no se tratara de
una divinidad, sino de un grupo de divinidades naturales, como los
Centauros o las Ninfas, luego individualizado por la necesidad propia del
culto de dirigirse a un dios y no a un colectivo.

La entrada de Pan en la familia olimpica no se hace sin vacilaciones, y de
ahi que la genealogia que de ¢l se presenta en el himno como hijo de



Hermes no sea ni mucho menos la tUnica, sino que se le dé en otras
versiones como hijo de Zeus, Apolo o Crono.

Su poder principal es el de suscitar lo que atn hoy se llama panico, un
terror irracional e inmotivado que hace perder el control a grupos enteros.
Por ello resulta de gran ayuda en el combate, cuando consigue provocarlo
en el enemigo. Precisamente por un favor de esta indole la divinidad local
consiguid ganarse el favor de toda Grecia, cuando en el 490 a. C., en la
batalla de Maratén ayudo a los atenienses que, agradecidos, le dedicaron un
antro en la ladera noroeste de la Acropolis.



2. El «Himno XIX»

Se trata de uno de los himnos de extension media, como el Himno VII,
con una estructuracion bastante acorde con la naturaleza del dios. Tras una
introduccidn de siete versos en los que se contienen en resumen todas las
caracteristicas de la divinidad, se describe en una segunda parte (versos 8-
26) su caracter versatil, recurriendo en varias ocasiones a anaforas que
marcan contrastes entre pares de versos (vv. 9-10 ‘a veces... a veces’, vv.
12-3 ‘a menudo... a menudo’). Se alude a su condicidén de pastor que vaga
por los montes (vv. 8-11), cazador (12-4), musico (14-18), cerrandose la
enumeracion con una preciosista descripcion de su papel como conductor
del coro de las ninfas (19-26).

En la ultima parte se expone el nacimiento de Pan como el contenido del
canto del coro de las musas, en una serie de pequeias escenas: el
enamoramiento de Hermes (30-34), el nacimiento de Pan (35-7), la huida de
la nodriza (38-9) y la presentacion del recién nacido en el Olimpo (40-47).

El poema se cierra con una formula de saludo y otra de transicion. El
estilo del himno es vigoroso, agil, con tendencia al uso de un léxico poco
comun y a la descripcion de paisajes de forma mas minuciosa que lo normal
en la épica.



3. Fecha de composicion

Es éste un tema muy discutido. Por sus peculiaridades en el léxico,
parece bastante reciente. De otra parte, s6lo si fuese arcadio podria ser del
siglo vi, dado que Pan aparece tardiamente en la literatura y las
representaciones artisticas como divinidad trascendida de su caracter local.
Por todo ello, parece mas propio situarlo en el siglo v a. C.

No obstante, se ha pretendido incluso descenderlo a época alejandrina,
bien por razones gramaticales, como Gemoll?, bien por motivos de
concepcion, esto es, por su caracter refinado, bucolico y preciosista que
recuerda los 1dilios de Teocrito o la poesia de Calimaco, como quiere
Humbert>. En honor a la verdad hay que sefialar que ninguno de los
argumentos aducidos para fechar esta composicion es definitivo.






A PAN

Héablame, Musa, del amado vastago de Hermes, el capripedo, bicorne,
amante del ruido, que va y viene por las arboradas praderas junto con las
Ninfas, habituadas a las danzas. Caminan ellas por las cumbres de la roca,
camino de cabras®, invocando a Pan, el dios [S] pastoral de espléndida
cabellera, desgrefiado, bajo cuya tutela se hallan todas las nevosas colinas,
asi como las cimas de los montes? y los senderos pedregosos.

Va y viene de aqui para alld por entre los espesos brenales, atraido a
veces por las suaves corrientes de un rio. A veces, por el contrario, vaga por
entre los [10] escarpados roquedales, trepando hasta la mas alta cima,
atalaya de rebafios.

A menudo corre a través de las altas montafias de resplandeciente
blancura®. A menudo atraviesa por entre las laderas matando fieras, tras
escrutarlas con penetrante mirada.

De vez en cuando, al atardecer, se deja oir €l solo al regreso de la
monteria, tocando suave musica con [15] su caramillo. No lo aventajaria en
sus cantos el ave que, entre las frondas de la florida primavera, difunde su
lamento y derrama su melifluo canto’.

Acompainandolo entonces las montaraces Ninfas de [20] limpido canto,
moviendo agilmente sus pies sobre el venero de oscuras aguas, cantan. Y
gime el ecol? en torno a la cima del monte.

El dios, de una parte a otra de los coros, a veces deslizandose al centro,
los dispone, moviendo agilmente los pies. Sobre su espalda lleva una rojiza
piel de lince, enorgullecido en su fuero interno por los melodiosos [25]
cantos, en el suave prado donde el azafran y el fragante jacinto se mezclan
indistintos con la hierba al florecer.

Cantan a los dioses bienaventurados y al grande Olimpo. De tal modo, y
de forma sefialada sobre los demas, se referian al raudo Hermes, a como es
un veloz mensajero [30] para los dioses todos, y como lleg6 a Arcadia,
prodiga en veneros, madre de ganados, donde dispone del recinto Cilenio.
Alli, aunque era un dios, apacentaba ganados de aspero vellon, en el predio



de un varon mortal. Pues florecia en €l un languido deseo, que le habia
invadido, de unirse en amor con la ninfa de hermosos bucles, hija de
Driopell.

[35] Consiguié por fin una florida boda y ella le engendrd, en sus
moradas, a Hermes un hijo, desde el primer instante prodigioso de verse,
capripedo, bicorne, amante del ruido, de dulce sonrisa.

Huyé de un salto y abandoné al nifio la nodrizal?, pues sintié temor
cuando vio su rostro desagradable, bien barbado.

Mas el raudo Hermes lo tomd en sus brazos, acogedor [40]. Se alegraba
extraordinariamente en su fuero interno el dios. Rapidamente gano las sedes
de los inmortales, tras haber envuelto a su hijo en las espesas pieles de una
liebre!® montaraz. Se sentd junto a Zeus y a los demds Inmortales y les
presentd a su hijo. Los [45] inmortales todos alegraron naturalmente su
corazon, y en especial el baquico Dionisol?. Solian llamarlo Pan porque a
todos les alegro el animo>.

Asi que te saludo a ti también, soberano. Te propicio con mi canto, pero
yo me acordaré ademas de otro canto y de ti.



1 EPIMENIDES, fr 16, que llama a su madre Calisto.

2 La formacion de la palabra no es, sin embargo, clara. De ahi que se haya propuesto como
alternativa una relacidon con el nombre de la divinidad pastoril india Piisan. No obstante, esta ultima
relacion tampoco resulta fonéticamente satisfactoria.

3 La estructura del himno ha sido estudiada por H. SCHWABL, «Der Homerische Hymnus auf
Pany, Wien. Stud. 3 (1969), 5-14, con el que coincidimos en parte.

4 A GEMOLL, Die homerischen Hymnen, Leipzig, 1886, pag. 334.

2 HUMBERT, Hymnes..., pags. 208-209.

6 aigilips es un compuesto cuyo sentido exacto desconocian ya los griegos. Su primer término
‘cabra’ es claro. La traduccion es, pues, aproximativa.

7 A Pan se le consagran las colinas de Arcadia, como Cilene, de la que deriva el epiteto Cilenio
del verso 31.

8 No por la nieve, sino por las formaciones calcéreas.
2 El ruisefior.

10 No debe descartarse la posibilidad de leer Eco, nombre de una ninfa protagonista de diversas
leyendas en todas las cuales sufre un tragico fin. Precisamente en una de las versiones interviene Pan,
que, enamorado de la diosa y desdeniado por ella, enloquece a los pastores para que la despedacen.

1 Quiza Driope tiene que ver con drys ‘encina’, por lo que la ninfa seria una ninfa de las
encinas. Por otra parte, hay que sefialar que algunos autores han querido traducir nymphé por ‘hija’.

12 Se discute si ‘nodriza’ se refiere a la madre del dios, lo que parece poco probable. También
se ha querido ver aqui una referencia al terror «panico» que provoca el dios.

13 2 alusién a l1a liebre no es casual. Es un simbolo de Pan en las monedas antiguas, en las que
se le representa con el lagobolo, o baston para cazar liebres.

14 12 mencién de Dioniso se debe a que la esfera cultual de ambos dioses es semejante y
existen abundantes nexos entre ellos.

15 Sobre 1a falsa etimologia, cf. lo dicho en la introduccion.



HiMNO XX

A HEFESTO

INTRODUCCION

1.  Hefesto

Parece que Hefesto era originariamente un demon del fuego natural que
acaba por convertirse en el dios de las fraguas. Todavia en Homero,
frecuentemente, Hefesto vale tanto como ‘fuego’. Su origen se situaba
habitualmente en Asia Menor, lo que coincidia con el hecho de que Homero
cita en relacidon con ¢l lugares de fuera de Grecia como Lemnos, Troya,
Tracia y Fenicia. Pero en fecha reciente, Wiesner! ha propuesto su
identificacién con el dios fenicio Khousor y ha puesto de manifiesto que
Creta se denomina en un texto ugaritico del 1400 a. C. ‘el trono de
Khousor’, por lo que hace verosimil que griegos y fenicios hubieran tomado
esta figura divina de la tradicion minoica. No es discordante con ello el
hecho de que en las tablillas micénicas se mencione al dios (a-pa-i-ti-jo) y
el que todo intento de buscar una etimologia a su nombre haya sido, hasta
ahora, fallido.

En el pantedn olimpico Hefesto no tiene un papel muy brillante. Hesiodo
nos dice que Hera, despechada por el nacimiento de Atenea de la cabeza de
Zeus sin haberse unido en amor (se habia encolerizado con su esposo y
rivalizo con é€l), parid a Hefesto, el mas habil para los oficios de todos los
Uranidas?. Se le representa cojo, causando risa a los dioses?, detalle que
segin el mito se debe a una caida desde el cielo a la isla de Lemnos,
provocada por Zeus, furioso porque habia ayudado a Hera contra él.
Nilsson? interpreta su cojera como un mito etioldgico, para explicar el
hecho de que los herreros tienen brazos fuertes, pero piernas débiles por su



continuo trabajo en la fragua y la costumbre de dedicarse por ello en la
antigliedad a este trabajo a los cojos. La deformidad en los herreros miticos
es un rasgo general. Baste la referencia a los Gnomos de la mitologia
germanica.

Su caracterizacion como forjador mitico, que hace todo género de
maravillas para los dioses y magnificas armaduras para los héroes, lo lleva a
situarse entre los dioses protectores del artesanado, funcidon que comparte
con Atenea, su contrapartida también en el hecho de no haber nacido de
pareja. Asi, mientras que es escasisimo el culto de Hefesto en otros lugares
de Grecia (poca cosa excepto en Lemnos, de donde estamos mal
informados), es muy importante en el Atica, y se le erige el Teseén en el
Ceramico, junto a las tiendas de los artesanos. Dentro del templo habia una
estatua de Atenea, manteniéndose asi la relacion entre ambas divinidades.



2. El «Himno XX»

Consta esta breve composicion de un pequefio preludio en el que se
enuncian las cualidades del dios, insistiéndose en los aspectos mas
evolucionados y en su relaciéon con Atenea, la diosa que comparte sus
funciones de protector del artesanado. Se establece una contraposicion entre
la vida de los hombres anterior y posterior al conocimiento de la artesania,
en una forma progresiva del mito, frente a los mitos de decadencia de la
humanidad, que apareceran luego en la tradicion orfica. El poema se cierra
con una breve suplica.



3. Fecha de composicion

La critica tiende a considerar que el himno estaba destinado a un publico
ateniense, por ser el Atica el lugar donde el culto de Hefesto, especialmente
en relacion con el de Atenea, tenia mayor predicamento, y con motivo de
una fiesta en honor del dios. Dado que las fiestas en honor de Hefesto
parece que se desarrollaron en el siglo v a. C. y, unido a ello, el hecho de
que la formula final de suplica es propia de los himnos tardios, parece
verosimil fechar este himno en el siglo v a. C.






A HEFESTO

Canta, Musa de voz clara, a Hefesto, célebre por su talento, el que, con
Atenea la de ojos de lechuza, ensefid espléndidos oficios a los hombres
sobre la tierra, hombres que antes habitaban en grutas en los montes como
fieras.

[5] Ahora, instruidos en los oficios por Hefesto, célebre por su destreza,
pasan comodamente la vida, hasta el dia que cumple el afio>, en sus propias
moradas.

iSéme, pues, propicio, Hefesto, y concédeme virtud y prosperidad!



1y WIESNER, «Der Kiinstlergott Hephaistos und seine aussergriechischen Beziehungeny,
Arch. Anz. 83 (1969), 167-173.

2 HESIODO, Teogonia 927 ss.

3 Jliada 1590 ss.

4 NILSSON, Religion..., pag. 163.

2 Esto es, ‘durante todo el afio’.



l.

HiMNO X X1

A APOLO

INTRODUCCION

Apolo

Cf. la introduccion al Himno 111.



2. El «Himno XXI»

Se trata de un corto preludio alusivo al canto del cisne y al del aedo en
honor de Apolo, seguido por una formula de saludo. Lo peculiar de este
himno es su comienzo, diferente al de los demas en los que el aedo invoca a
la Musa o expone que va a cantar en honor de una divinidad. Ello hace
posible pensar!l que el poema entero es un saludo final al dios, perteneciente
a una composicion mas larga cuyo exordio se ha perdido.



3. Fecha de composicion

Si, como se pretende, ARISTOFANES parodia en las Aves? los dos primeros

versos del Himno XX, el himno seria anterior al 414, fecha en la que se
sitia esta comedia, pero no puede precisarse mucho mas al respecto.






A APOLO

-ijFebo! A ti incluso el cisne te canta melodiosamente con el
acompafiamiento de sus alas?, mientras salta en el ribazo, a lo largo del
vorticoso rio Peneo>. A ti también, con la melodiosa forminge, te canta
siempre el aedo de dulce verbo el primero y el ultimo.

Asi que te saludo a ti también, Soberano, que yo te [5] propicio con el
canto.



1 CASSOLA, Inni..., pag. 379.

2 ARISTOFANES, Aves 771 ss.

3 Mucho menos probable es la opinion de GEMOLL, de que es el himno el que imita al comico.
2 Hecho que parece cierto, de acuerdo con la nota de ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns...,

pags. 411-412.
3 Aqui probablemente el rio de Tesalia (mejor que su homénimo de Elide) citado porque Apolo
tenia un santuario en el valle tesalio del Tempe, y porque en sus proximidades vivia la ninfa Cirene

cuando fue raptada por el dios.



HimMNO XXII

A POSIDON

INTRODUCCION

1. Posidon

Los elementos que configuran la personalidad y funciones de Posidon
constituyen un dificil complejo en el que los detalles no siempre se
deslindan con claridad. Desde los poemas homéricos aparece como
hermano de Zeus y de Hades, que comparte con ellos el gobierno del
mundo y al que en la distribucion de honores, hecha en el origen de los
tiempos!, corresponde el dominio del mar. Como tal es ya conocido y muy
destacado por su importancia en las tablillas micénicas, donde se le
menciona como po-se-da-o-ne.

No obstante, en su origen, sus funciones son completamente diferentes,
lo cual no es de extrafiar si tenemos en cuenta la escasa atencidén que podian
prestar a una divinidad marina los griegos en €poca prehistorica, dado que
sabemos que incluso habian perdido, por inutil, la palabra indoeuropea para
el mar. S6lo cuando en su migracion los griegos vuelven a ponerse en
contacto con el mar, necesitan una palabra —ya no indoeuropea— para
designarlo y reinterpretan como deidad maritima a Posidon, que en su
origen no lo era en absoluto. La naturaleza originaria de Posidon puede
apreciarse por algunos detalles. En primer lugar, los epitetos que mas
frecuentemente se le aplican son ennosigaios y gaiéochos. El primero,
interpretado con toda claridad como ‘el que sacude la tierra’. El segundo, de
interpretacion mas dificil, puede significar ‘sefior de la tierra’, ‘sacudidor de
la tierra’ o ‘que conduce un carro bajo tierra’?, en cualquier caso, en
relacion con la tierra, no con el mar. Es mas, se ha propuesto que su propio



nombre signifique ‘esposo de la tierra’3, lo que coincide con el hecho de

que se le considere esposo de Deméter, como vimos en la introduccién al
Himno I1.

De otro lado, se piensa que el tridente (atribuido al dios evidentemente
cuando Posidon pas6d a convertirse en dios del mar) no es mas que una
adaptacion de su antiguo atributo, el rayo, y que, por tanto, en su origen
coexistia una interpretacion como dios celeste con otra como dios de la
fertilidad y de Ia tierra. El paso a divinidad marina quiza se produjo por su
relacion con las aguas subterraneas, a la que luego volveremos, y se afianza
tras los éxitos navales griegos en las Guerras Médicas, tras las que fue
nombrado Salvador.

En todo caso, en el curso de su historia hay dos rasgos caracteristicos:
uno, su caracter de eterno perdedor. Rivaliza con varias divinidades por el
patronazgo de ciudades (con Atenea por el de Atenas, con Dioniso por el de
Naxos, con Zeus por el de Egina y con Hera por el de Argos) y pierde en
todos los casos. El otro rasgo caracteristico del dios es el conservar
elementos propios de su origen no marino. Por citar algunos, su relacion
con el caballo (recuérdese su unién con Deméter bajo esa figura; se ha
dicho que el caballo representa el agua subterranea cuyo ruido se asemeja al
correr de los cascos del caballo), su relacion, por tanto, con las fuentes y
asimismo, con los terremotos, quiza interpretados como la conduccion de
un carro subterraneo. Aun podemos afiadir su union a Deméter en las fiestas
de fertilidad y su relacion con el toro.

Pese a su caracter de perdedor, sin embargo, su culto se extiende por
todas las ciudades jonias y llega a convertirse en el protector de la alianza
jonia.



2. El «Himno XXII»

Este himno, que parece mas una plegaria que un preludio, alude a su
noble funcién de sacudir la tierra y el mar, de domar corceles y salvar
naves. Es curioso que ambas funciones se atribuyen también a los
Dioscuros. El poema se cierra con una formula de saludo y una stplica de
socorro a los navegantes.



3. Fecha de composicion

No hay datos para determinar con certeza la época de composicion del
Himno XXII. El tono personal del poema puede apuntar a una fecha tardia,

pero no tanto como para considerarlo 6rfico como se ha pretendido?.






A POSIDON

Por Posidon, el gran dios, comienzo a cantar, el que agita la tierra y la
limpida mar2, el marino, que posee el Helicon® y la vasta Egas.

Doble fue, Sacudidor de la tierra, el honor que los [5] dioses te
atribuyeron: de los corceles ser el domador y, a la vez, salvador de naves.

iSalve, Posidon, conductor del carro subterraneoZ, el de oscura cabellera!
Y, feliz, con corazdn benévolo, ampara a los navegantes.



1 Cf. 1a introduccién a la Titanomagquia en mis Fragmentos...

2 Segun si el segundo elemento se relaciona con la raiz segh-‘tener’ (gr. écho), wegh- ‘conducir
un carro’ (cf. lat. ueho) o con lat. uexare. Aceptamos la segunda interpretacion, que se aviene bien
con la relacion del dios con las fuentes subterraneas y los terremotos.

3 Si se interpreta como compuesto de posis ‘esposo’ y la palabra da@ que aparece en el nombre
de Deméter ‘madre tierra’ y en el epiteto micénico e-no-si-da-o-ne o en Pindaro ennosidas ‘sacudidor
de la tierra’.

4 Cf. ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. 415.

3 Cf. la nota a Himno 11 67.

6 Referencia al culto de Posidon Heliconio que, con el Panionio de Micale, forma el centro

religioso de la federacion jonia. En cuanto a Egas se discute a qué ciudad de ese nombre se refiere: si
a la del golfo de Corinto o del N. de Eubea.

7 Cf. 1as dudas sobre la interpretacion de este epiteto en la introduccion.



HiMNO X XIIT

A ZEUS

INTRODUCCION

1. Zeus

Zeus es el descendiente griego del dios indoeuropeo del cielo y los
fendmenos celestes; el trueno, la lluvia y las nubes. Tal afirmacion se
sostiene inequivocamente sobre la base lingiiistica: el nombre de Zeus
procede de la raiz dieu-, que entre otros multiples paralelos perfectamente
identificados, da lugar a la palabra india para el cielo (dydus), al nombre
latino para el dia (diés) y, unida a la palabra para el padre, al nombre del
equivalente latino de Zeus, luppiter. Es, pues, la divinidad principal que
traian consigo a Grecia los emigrantes indoeuropeos, pero en la Hélade
adquiere caracteristicas mucho mas complejas, y ello especialmente porque
los invasores engloban bajo la figura de Zeus una serie de divinidades
locales. Especialmente claro es que en su leyenda se combinan un mito de
sucesion, probablemente oriental, comparable al mito hurrita del reinado de
los cielos y al babilonio de la Creacion, entre otrost, y una leyenda cretense,
la de su nacimiento en el monte Ida, que correspondia a un dios anual de
fertilidad que moria y resucitaba. Como tal dios de fertilidad celebraba
anualmente una boda sagrada (hieros gamos) con Hera, que representaba la
fecundacion anual de la tierra por la lluvia celeste.

El hecho es que, segin narran los mitos de soberania?, Zeus consigue
hacerse con el méximo poder que s6lo nominalmente comparte con Posidon
y Hades, correspondiéndole las alturas (multiples epitetos lo califican como
tal: koryphatios, hypatos, etc.), y sus atributos y armas fundamentales son el
reldmpago y el rayo. Representa asi la victoria de un orden nuevo sobre los



poderes ctonicos arcaicos y, al mismo tiempo, un triunfo de las divinidades
masculinas sobre las femeninas, que eran las fundamentales en la religion
prehelénica.

Su capacidad de asimilacion es inmensa y ello se constata especialmente
en la innumerable cantidad de epitetos y funciones que se le atribuyen y las
multiples fiestas que, consecuentemente, se celebran en su honor y que seria
prolijo enumerar aqui.

La figura homérica de Zeus inicia una progresiva racionalizacion de la
divinidad, que representa, pese a su caracter antropomorfico y sus
veleidades amorosas, el dios-orden racional y justo, tendencia que se
proseguira posteriormente en un proceso continuo de abstraccion y
moralizacion en autores como, por ejemplo, Esquilo o Sofocles.



2. El «Himno XXIII»

Un himno tan breve de ningun modo podria abarcar, ni siquiera aludir
minimamente, a la amplisima gama de atributos y funciones del padre
supremo. Tras la formula mas reciente en la que el canto va en boca del
poeta, se le denomina el mas poderoso y se mencionan algunos de sus
atributos, como son su cualidad de padre del trueno® y su capacidad de
conocer ¢l destino. Asimismo se le presenta en estrecha relacion con Temis,
divinidad de la justicia y el derecho. El poema se cierra con una breve
suplica.



3. Epoca de composicion

No tenemos elementos de juicio definitivo para fechar el poema, pero no
parece muy antiguo ni por la formula de introduccion ni por la suplica final.






A ZEUS

Voy a cantar a Zeus, el principal y el mas grande de los dioses, el
soberano cuya voz se oye de lejos, el que a todo da cumplimiento.

A ¢l que, con Temis, que se sienta inclinada sobre €l, mantiene sagaces
conversaciones.

Séme propicio, Cronida, cuya voz se oye de lejos, el mas glorioso y el
mas grande.



—

= Sobre este tema cf. recientemente C. SCOTT LITTLETON, «The ‘Kingship in Heaven’
Theme» en Myth and Law among the Indoeuropeans (ed. J. PUHVEL), California, 1970, pags. 83-
121.

2 Cf. la introduccién a la Titanomaquia en mis Fragmentos...

3 Aunque el epiteto euryopa admite otra interpretacion, cf. Himno 11 3.



HiMNO XXIV

A HESTIA

INTRODUCCION

1. Hestia

La etimologia del nombre de la diosa es poco clara. No se ha conseguido
ni asegurar ni negar su relacion con su equivalente latino Vesta. En todo
caso, Hestia no es ni mas ni menos que un nombre comun, el Hogar, esto
es, se trata de la deificacion del Hogar; por tanto, de una personificacion del
fuego, como Hefesto, pero en un dmbito totalmente diferente, el circulo del
culto del hogar, centro de la edificacion en la que vivia la familia y centro
simbolico también de la estructura familiar. No es, por tanto, una divinidad
originariamente antropomorfa, y de ahi que carezca de una mitologia
interesante: no se cita en la /liada ni en la Odisea y la referencia en el
Himno V a Apolo y Posidon, como sus pretendientes, es excepcional.
Divinidad de origen indoeuropeo —pues la santidad del hogar no es
fenomeno cretense— pasa al pantedn griego, dentro de los Doce Dioses,
como hija de Crono y Rea y hermana de Deméter y Hera.

Su culto en principio no era tampoco a una divinidad antropomorfa, sino
al hogar, al fuego. La relacion con la virginidad es consecuencia
probablemente de que el cuidado del hogar se encomienda a las hijas de la
casa, o bien de que un elemento tan importante como el fuego de la casa no
puede someterse a la influencia de ningun elemento externo.

Al conformarse la estructura de los cultos de la ciudad sobre los cultos
del hogar, Hestia pasa a presidir el hogar comin de la ciudad, de ahi que
reciba epitetos como Pritanea, Bulea, en relacion con las principales
instituciones de la polis.



2. El «Himno XXIV»

Es un himno brevisimo en el que se esbozan tres breves notas: su
importancia como fuego sagrado de Delfos, ombligo del mundo, cuyo
hogar sacro tenia una importancia fundamental en Grecia, por lo que tal
referencia no implica que se trate de un himno piticol. La segunda,
probablemente una alusion a la uncion de su imagen en el culto con 6leo
perfumado. Por ultimo, se la invoca para que penetre con Zeus en una casa,
cuya naturaleza desconocemos. No parece probable que se trate de la
consagracion de un hogar privado?, dada la solemnidad de la invocacion,
sino que, probablemente, se trata de un templo. La suplica a la diosa se
extiende también al poema.



3. Fecha de composicion

No hay datos fidedignos para poder aventurar una fecha de composicion
de este breve poema.






A HESTIA

Hestia, que atiendes la santa morada del soberano Apolo, del Certero, en
la sacratisima Pito.

De continuo, destila de tus bucles hiimedo 6leo.
Entra, pues, en esta casa, penetra con animo, junto [5] al prudente Zeus y
a un tiempo concede tu favor a mi canto.



1 como pretendia WILAMOWITZ , Glaube ..., 1, pag. 157.

2 Dentro de la misma hipotesis de WILAMOWITZ , negada por ALLEN-HALLIDAY-SIKES ,
Hymns ..., pags. 418 ss., siguiendo a GEMOLL .



HiMNO XXV

A LAS MUSAS Y A APOLO

INTRODUCCION

1. Las Musas

Aunque es tema bastante debatido, parece verosimil remontar la
etimologia de la palabra Musa a mon-sa, derivada de la raiz men-
‘recordar’® . Hijas como son de Mnemosine, la Memoria, seran las diosas
que facilitan al recitador el recuerdo del poema. La inspiracion se concibe
efectivamente en la antigiiedad como un enthousiasmaos, una posesion por la
divinidad que supera al poeta por su mayor capacidad de conocer.
Localizadas a veces en Pieria (cerca del Olimpo, en Tesalia), a veces en el
Helicon, en Beocia, las Musas aparecen generalmente, como aqui, en
relacion con Apolo? , que es Musageta, ‘conductor de las Musas’. Incluso
Eumelo lo hace padre de tres de ellas? .



2. El « Himno XXV»

El caso de este himno es peculiar, porque sus versos 2 a 5 son idénticos a
los versos 94 a 97 de la Teogonia de Hesiodo. Durante siglos se creyd en
una imitaciéon del himno por Hesiodo, pero hoy se tiende a creer que el
himno es un centon, formado su verso 1 a imitacion del 1 de la Teogonia y
el 6 como una modificacion del 104 de la misma obra, utilizado por el
rapsodo como un comodin en cualquier momento para afirmar la dignidad

de su arte* . El poema acaba con una formula de transicion.



3. Fecha de composicion

Su caracter de centon llevo en principio a situarlo en época bizantina,
como es, por ejemplo, el parecer de Guttmann. No obstante, parece
probable que se trate de un elemento usado por los aedos desde fecha
antigua.






A LAS MUSAS Y A APOLO

Debo comenzar por las Musas, por Apolo y por Zeus.

Pues merced a las Musas y a Apolo, el Certero Flechador, existen sobre
la tierra los aedos y los citaristas. Y merced a Zeus, los reyes.

Feliz aquel a quien aman las Musas. Dulce fluye de [5] su boca la
palabra.

iSalve, hijas de Zeus, y honrad mi canto, que yo me acordaré de otro
canto y de vosotras!



1cf 5.8 LASSODE LA VEGA, «Mousa», Emerita 22 (1954), 66-98.
2 Cf. Himno 111 189, Himno 1V 450.

3 Cf. EUMELO, fi: 17.
3 Asi HUMBERT, Hymnes..., pag. 226, defendiendo precisamente por ello su antigiiedad.



l.

HiMNO XX VI

A DIONISO

INTRODUCCION

Dioniso

Cf. la introduccion al Himno 1.



2. El «Himno XXVI»

Se trata de un preludio breve en el que aparece Dioniso en su crianza y,
luego, como nifio coronado de hiedra al frente de las Ninfas, sus nodrizas.
La férmula de saludo que cierra esta breve composicion indica que se
cantaba en una fiesta anual.



3. Fecha de composicion

No hay elementos de juicio para aventurar una fecha de composicion, y
lo Unico que podemos decir es que no hay ningin rasgo de estilo
inequivocamente tardio.






A DIONISO

Comienzo por cantar al que cifie de hiedra sus cabellos, al de poderoso
bramido, Dioniso, hijo ilustre de Zeus y de la gloriosisima Sémele, al que
criaron las Ninfas de hermosa cabellera, tras haberlo recibido en sus
regazos de su padre, el Soberano. Carifiosamente [5] lo cuidaron en los
barrancos del Nisa, y €l crecia por voluntad de su padre en una cueva
fragante, pero contado entre los inmortales.

Mas cuando las diosas acabaron ya de criar a quien seria motivo de
muchos himnos, ya entonces frecuentaba los boscosos valles, cubierto de
hiedra y lauro. [10] Las Ninfas lo seguian a una, y ¢l las guiaba. El fragor se
aduefiaba del bosque inmenso.

Asi que te saludo a ti también, Dioniso, prodigo en vifiedos. Concédenos

llegar alegres a las proximas estaciones! y a después de esas estaciones, por
muchos afos.



L Esto es, al afio siguiente, una vez cumplido el ciclo de las estaciones.



HiMNO XX VII

A ARTEMIS

INTRODUCCION

1. Artemis

Cf. la introduccion al Himno IX.



2. El «Himno XXVII»

Es un himno algo mas largo que el otro de la coleccion dedicado a la
diosa, el Himno IX. En los primeros diez versos se describe a la potnia
théron en su ambiente salvaje, la caceria, cuando toda la naturaleza parece
sobrecogerse al paso de la terrible divinidad. Del verso 11 en adelante
vuelve a utilizarse el tema de la visita de la diosa a su hermano, aunque el
escenario no es ahora Asia, sino Delfos, la sede del oraculo de Apolo. El
cambio de escenario sirve a la vez para presentarnos a la diosa en otra
vertiente de las actividades que le son propias: dirigir el coro de las Musas.
En contraste con la violencia de los primeros versos, la diosa se vuelve
delicadeza, gracias y encanto para celebrar a su madre, Leto. La visita no
implica una relacion de Artemis con el culto a Apolo en Delfos, sino parece
mas bien un intento de utilizar este tema, que ya aparecia en el Himno IX,
para glorificar a Delfos.



3. Fecha de composicion

Basandonos en la imitacion que puede apreciarse del Himno 11, asi como
en la presencia de formas lingiiisticas recientes, parece que debemos fechar
este himno como posterior al Himno X, algo después del 580 a. C.






A ARTEMIS

Canto a la tumultuosa Artemis, la de las &ureas saetas, la virgen
venerable, cazadora de venados, diseminadora de dardos, la hermana carnal
de Apolo el del arma de oro, la que por los montes umbrios y los picachos
batidos por los vientos, deleitandose con la caza, tensa [5] su arco todo €l de
oro, lanzando dardos que arrancan gemidos. Retiemblan las cumbres de los
elevados montes y retumba terriblemente el bosque umbrio por el rugido de
las fieras. Se estremece también la tierra y el mar prodigo en peces. Pero
ella, que tiene un ardido corazon, se dirige de un lado a otro, arruinando la
raza [10] de las fieras.

Y cuando se ha complacido la diosa que ojea las fieras, la diseminadora
de dardos, y ha deleitado su espiritu, tras aflojar su flexible arco, se dirige a
la espaciosa morada de su hermano, Febo Apolo, el espléndido pueblo de
Delfos, disponiendo alli el hermoso [15] coro de las Musas y las Gracias.

Tras colgar alli su elastico arco y las saetas, dirige los coros, iniciando el
canto con encantador aderezo sobre su cuerpo.

Y cellas, dejando oir una voz imperecedera, celebran a Leto, la de
hermosos tobillos: como pari6 hijos, con [20] mucho los mejores de los
inmortales por su voluntad y sus hazanas.

iSalve, hijos de Zeus y Leto, de hermosa cabellera, que yo me acordaré
de vosotros y de otro canto!



HiMNO XX VIII

A ATENEA

INTRODUCCION

1. Atenea

Cf. introduccioén al Himno XI.



2. El «Himno XXVIII»

Se narra en este himno el nacimiento de Atenea, tradicion que Homero
silencia, pese a que es antigua, ya conocida por Hesiodo. La diosa, sin
concurso de mujer, nace de la cabeza de Zeus, lo que se interpreta luego
como simbolo de sabiduria, aunque quiza no sea este el sentido originario
del mito! .

Comienza este breve poema con una serie de epitetos de la diosa (versos
1-3) y una alusion a su nacimiento (4-6) y se dedica la mayor parte a narrar
el cataclismo que éste produce en el universo todo (6-15), hasta que la
satisfaccion de Zeus a la vista de su hija vuelve las cosas a su lugar. El
himno se cierra con una formula de saludo y otra de transicion.



3. Fecha de composicion

El factor al que se ha acudido para fechar este himno es un escolio? que
dice que Estesicoro fue el primero en afirmar que Atenea saltd con armas de
la cabeza de Zeus. Basandose en ello se situaba al himno en €poca posterior
a la segunda mitad del siglo vi a. C., época de Estesicoro. Pero el
argumento no es definitivo. El escoliasta sencillamente pudo no conocer el
himno homérico, ya que la cronologia tradicional situaba estas
composiciones sistematicamente antes> . De modo que carecemos de
criterios para datar esta composicion.






A ATENEA

Comienzo por cantar a Palas Atenea, la gloriosa deidad de ojos de
lechuza, la muy sagaz, dotada de corazon implacable, virgen venerable,
protectora de ciudadelas, la ardida Tritogenia? .

A ella la engendro por si solo el prudente Zeus de [5] su augusta cabeza,

provista de belicoso armamento de radiante oro.

Un religioso temor se apoderd de todos los inmortales al verla. Y ella,
delante de Zeus egidifero, saltd impetuosamente de la cabeza inmortal,
agitando una aguda jabalina. El gran Olimpo se estremecia terriblemente
[10] , bajo el impetu de la de ojos de lechuza. En torno suyo, la tierra bramd
espantosamente. Se conmovid, por tanto, el ponto, henchido de agitadas

olas, y quedo de subito inmoévil la salada superficie. Detuvo el ilustre hijo

de Hiperion? sus corceles de raudos pies por largo rato, hasta que se hubo

quitado de sus inmortales [15] hombros las armas divinales la virgen Palas
Atenea. Y se regocijo el prudente Zeus.

Asi que te saludo a ti también, hija del egidifero Zeus, que yo también
me acordaré de otro canto y de ti.



1 CASSOLA, Inni. ., pags. 420-421, discute otras posibilidades.
2 Escolio a APOLONIO DE RODAS IV 1310.

3 Cf. ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. 424.

4 Epiteto no satisfactoriamente explicado. Su segundo término tiene que ver con la raiz gen-
‘nacer’, y el primero, segun P. KRETSCHMER, Glotta 10 (1919-1920), 38-45, y W. POTSCHER,
Gymnasium 70 (1963), seguidos por CASSOLA, Inni..., pags. 583, con tritos ‘tercero’, con valor
intensivo. De acuerdo con éste se traduciria ‘la hija auténtica’.

3 E] Sol.



HiMNO XXIX

A HESTIA

INTRODUCCION

1. Hesita

Cf. la introduccion del Himno XXIV. Respecto a Hermes, cf. la
introduccion al Himno IV.



2. El «Himno XXIX»

El Himno XXIX presenta ciertas dificultades textuales! , lo que ha
provocado diversas interpretaciones sobre su sentido, segiin las soluciones
adoptadas. Asimismo resulta dificil de interpretar la aparicion, de Hermes
junto a Hestia: Allen-Halliday-Sikes? piensan que Hestia representa el foco
religioso de la vida de la familia en las comidas y Hermes el protector del
suefio familiar; Humbert® prefiere considerar a Hermes como defensor
contra los enemigos de fuera de la casa 'y

Hestia el centro del mégaron. Cassola® aventura que podria tratarse,
como en el Himno XXIV, de una ceremonia de inauguracion y que ésta se
referiria a un gimnasio o palestra, ya que Hermes era el numen tutelar de las
actividades deportivas. El hecho es que tal unidon no aparece aislada en
nuestro himno, sino que ambos dioses pueden verse juntos en la basa del
Zeus de Olimpia.

En cuanto a su forma, el Himno XXIX es realmente una plegaria a ambas
divinidades. Comienza por una invocacion a Hestia en los seis primeros
versos. Estos presentan varias repeticiones, lo que parece traslucir una
contaminacion de dos redacciones. Sigue (versos 7-8) la invocacion de
Hermes, con sus epitetos tradicionales, asociado en la plegaria a Hestia (10-
12). El poema se cierra con una formula de saludo y otra de transicion.



3. Fecha de composicion

No hay ningun elemento tardio en el himno, por lo que no puede
negarsele antigiiedad. Las dudas que subsisten en su interpretacion nos
hacen temer, sin embargo, que se ha visto alterado en el curso de su

transmision.






A HESTIA

Hestia, ta que, en las excelsas moradas de todos los dioses inmortales y
de los hombres que caminan por la tierra, te ganaste un sitial perpetuo como
honra de primogénita y obtuviste asi una hermosa recompensa y honor.
Pues sin ti no hay banquetes entre los mortales, [5] en que el que los
comienza no haga libacién de vino dulce como la miel, en honor tuyo,
Hestia, en el primer lugar, y en el altimo? .

También tu, Argicida, hijo de Zeus y Maya, mensajero de los
Bienaventurados, el de aurea varita, dador de bienes, siendo benévolo,
protégeme con Hestia, la [10] venerable y querida, pues ambos habitais las
hermosas moradas de los hombres que pueblan la tierra, conocedores cada
uno de sentimientos amigables para las mientes del otro. Hermosos
baluartes, acompaifiais a la inteligencia y a la juventud.

Te saludo, hija de Crono, a ti y a Hermes, el de durea varita. Que yo me
acordaré de otro canto y de vosotros.



1 Aceptamos, con CASSOLA, la solucion de MARTIN de trasponer el verso 9 tras el 11 seguida
por la mayoria de los editores. Asimismo aceptamos en el v. 12 la lectura de M. L. WEST, en
Philologus 90 (1966), 150, hérmata en lugar de érgmata.

2 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pags. 427-428.
3 HUMBERT, Hymnes..., pag. 236.
4 CASSOLA, Inni..., pag. 425.

3 No del banquete, sino en el primero y Gltimo lugar al principio del banquete, cf. CASSOLA,
Inni..., pag. 584, quiza de acuerdo con el mito aludido en el Himno V 22, segtin el cual Hestia fue la
primera en ser devorada por Crono y, por tanto, la ultima en ser vomitada.



HiMNO XXX

A LA TIERRA, MADRE DE TODOS

INTRODUCCION

1. La Tierra

La Tierra, divinizada como madre universal, esto es, como nutridora de
todos los seres, constituye la reminiscencia de una religion mas primitiva,
probablemente no indoeuropea, pues no tenemos paralelos en culturas de
este origen sobre un culto a la Tierra. La Tierra personificada, a medio
camino entre realidad fisica y divinidad, aparece en las primeras
cosmogonias griegas como pareja mitica del Cielo y fecundada por ¢l por
medio de la lluvia.

Posteriormente es sustituida por otras divinidades cténicas mas
especializadas, como Deméter, Temis o Perséfona, que la desplazan por
completo. De ahi que no reciba culto practicamente en ningun lugar de
Grecia.



2. El «Himno XXX»

Tras la invocacidn a la Tierra como nutridora universal (1-4), el himno
alude a su capacidad, tipica de una divinidad ctonica, de dar y quitar la vida
(5-7). Desde el verso 7 al 16 se extiende una enumeracidon sobre los
beneficios del hombre amado por la diosa: abundancia de bienes (8-10),
gobierno justo (11-12) y felicidad de sus hijos varones (13) y hembras (14-
15). La unidad de composicion se mantiene por la llamada «composicion en
anillo», encuadrada por dos expresiones casi idénticas: ‘afortunado aquel al
que ta honras... esos son a los que ti honras’. El poema se cierra con una
férmula de saludo, una plegaria y una féormula de transicion.



3. Fecha de composicion

No podemos determinar con claridad la fecha de composicion de este
himno. Desde luego, no hay razon para considerarlo orfico, como
Baumeister!. Quiza puede ser del vi a. C. como quiere HumbertZ, aunque la
semejanza de los versos 7-8 y 18-19 con Himno II, 468-489 y 494-495, asi
como las similitudes con el Himno III llevan a Allen-Halliday-Sikes® a
pensar que se trata de una imitacion posterior.






A LA TIERRA, MADRE DE TODOS

Voy a cantar a la Tierra, madre universal, de s6lidos cimientos, la mas
augusta, que nutre en su suelo todo cuanto existe. Cuanto camina por la
divina tierra o por el ponto, o cuanto vuela, se nutre de tu exuberancia.

Por ti se vuelven prolificos y fructiferos, soberana, [5] de ti depende dar
la vida o quitarsela a los hombres mortales.

jAfortunado aquel al que tu honras benévola de corazon! A €l todo se le
presenta en abundancia. Se le carga el labrantio dispensador de vida y por
sus campos prospera en ganados. Su casa se llena de [10] bienes. En cuanto
a tales hombres, con buenas leyes gobiernan en una ciudad de hermosas
mujeres. Abundante fortuna y riqueza los acompafian. Sus hijos se
enorgullecen de su juvenil placer, y sus hijas, jugando en coros cuajados de
flores, con animo alegre se complacen [15] entre las delicadas flores del
prado. Esos son a los que ti honras, venerable diosa, generosa deidad.

iSalve, madre de los dioses, esposa del estrellado Cielo! Concédeme,
benévola, en recompensa por mi canto, una vida grata a mi corazon. Que yo
me acordaré de otro canto y de ti.



L BAUMEISTER, Hymni Homerici, Leipzig, 1860, pag. 365.
2 HUMBERT, Hymnes..., phg. 365.
3 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. 430.



HiMNO XXX

AL SOL

INTRODUCCION

1. El Sol

El dios Helios no es otra cosa en la religion griega sino la personificacion
de la palabra indoeuropea para el Sol. Se le representa habitualmente como
el auriga de un carro luminoso que recorre diariamente los caminos del
cielo! . Representaciones del carro solar son bien conocidas desde épocas
muy antiguas en diversos pueblos indoeuropeos, si bien, paraddjicamente,
la imagen que Homero nos presenta de ¢l no alude a esta bien conocida
iconografia.

Dado que no se concebia que pudiera abandonar su diaria tarea, su papel
en el culto es escaso. Solo sabemos al respecto que en Rodas se le ofrecia
anualmente un carro. En su calidad de dios que todo lo ve, solia invocarsele
en los juramentos como testigo fidedigno. Ocasionalmente se le identifica
con Apolo y se le considera, como ¢l, dios flechero, identificAndose asi sus
rayos con dardos.



2. El «Himno XXXI»

Tras una invocacion a la Musa, se narra el nacimiento del Sol y una
brillante descripcion del dios en toda su magnificencia. Son de resefiar dos
particularidades del himno en relacién con la tradicion. La primera es que
se le presenta como hijo de Eurifaesa, dato no coincidente con la version
que lo hace hijo de Tea? . La segunda peculiaridad es que no se le presente
como inmortal, sino como ‘semejante a los inmortales’, lo que
probablemente no es mas que un error por acumulacion de formulas orales
antiguas fuera de su contexto? .

El himno se cierra con una formula de saludo y suplica y una larga
formula de transicion que, excepcionalmente, especifica el tema de la
composicion que va a seguir en la recitacion.



3. Fecha de composicion

El Himno al Sol es paralelo al Himno XXXII a la Luna en estilo y por sus
peculiaridades mitologicas, por lo que se consideran habitualmente del
mismo autor (o bien el de la Luna hecho a imitacién del del Sol), y
probablemente recientes, quiza de época helenistica.






AL SOL

Comienza a cantar ahora, hija de Zeus, Musa Caliope, al Sol
resplandeciente, al que le engendré Eurifaesa, la de ojos de novilla, al hijo
de la Tierra y del Cielo estrellado. Hiperion, en efecto, desposo a la muy
gloriosa Eurifaesa, su propia hermana, que le dio a luz [5] hermosos hijos:
Aurora de codos de rosa, la de hermosos bucles, Luna, y el infatigable Sol,
semejante a los inmortales, que ilumina a los mortales y a los dioses
imperecederos cuando conduce sus corceles.

Terrible es la mirada que hay en sus ojos bajo el [10] aureo yelmo, y
brillantes los rayos que irradian esplendorosamente de ¢él. Desde su cabeza,
junto a sus sienes, las brillantes orejeras enmarcan un rostro encantador, que
resplandece en la lejania. Hermosos son la veste de fina labor que luce en
.torno a su cuerpo al soplo de los vientos, y, bajo el yugo, sus sementales,
cuando, al detener el carro de aureo yugo y los [15] corceles, los lleva,
inefable, al Océano a través del cielo.

iSalve, soberano! Benévolo, concédeme una vida acorde a mis deseos.
Tras haber comenzado por ti, celebrare la estirpe de los hombres de antafio,
de los semidioses, cuyas gestas dieron a conocer los dioses a los mortales.



1 Sobre los detalles de su recorrido, cf. la introduccioén a la Titanomaquia en mis Fragmentos...

2¢f. HESIODO, Teogonia, 371. Como divinidad natural del origen de los tiempos, no extrafia
el matrimonio entre hermanos.

3 CASSOLA, Inni..., pag. 586.



HiMNO XX XII

A LA LUNA

INTRODUCCION

1. La Luna

Selene es, entre las divinidades griegas, tan so6lo una personificacion de la
Luna, a la que se representa como auriga, como el Sol, de un carro, y que
no recibe el menor culto en Grecia. Se la considera hija de Hiperion y de
Tea dentro de la organizacion familiar del panteon helénico. En este himno
no se nos presenta su genealogia, probablemente porque ya se aludia a ella
en el Himno XXXI, donde se la considera también hija de Eurifaesa.

Paralelamente a la asociacion del Sol con Apolo, se registra una
tendencia a asimilar la Luna con Artemis. Ademas de esta igualacion, hay
otros intentos de identificarla con otras divinidades ctonicas como Hécate o
Perséfone. Dentro del circulo de Hécate, la Luna tiende a relacionarse con
los conjuros y ritos magicos nocturnos.



2. El «Himno XXXII»

Ya nos hemos referido a las semejanzas que presenta este himno con el
Himno XXXI. Su autor manifiesta el mismo gusto por las innovaciones
mitologicas. Asi en primer lugar, la presentacion de la Luna como una
divinidad alada, como la Aurora (Eos) o la Victoria (Nike). En segundo
lugar, la referencia a Pandia, una divinidad que s6lo se menciona como hija
de la Luna por este himno y por Focio, mientras en otras fuentes se
identifica con la Luna misma. El nombre de Pandia se origina en una fiesta,
las Pandias, celebradas en el 14 del mes Elafeboliéon (octubre), en
plenilunio, lo que parece querer indicar que, aunque las fiestas son en honor
de Zeus, quiza sustituyeron a una ceremonia antigua en honor de la Lunal .

En cuanto a su forma, el Himno XXXII presenta una estructura muy clara
y semejante a la del Himno XXXI. Tras una invocacion a las Musas (1-2), se
pasa a la descripcidn de la aparicion de la Luna (3-13). El relativo introduce
una alusién a su unién con Zeus y al nacimiento de Pandia (14-16). El
himno se cierra con una formula de saludo (17-18) y otra de transicidn (18-
20) paralela en su peculiaridad a la del Himno XXXI, ya que narra el tema
del poema que se recitaria después.



3. Fecha de composicion

Cf. lo dicho para el Himno XXXI. Quiza puede servirnos de referencia el
que, aparentemente, Aristofanes conoce el himno y alude a €l en una de sus

comedias? .






A LA LUNA

Celebrad a la eterna Luna de extensas alas, Musas de dulce voz, hijas de
Zeus Cronida, versadas en el canto.

De ella, de su cabeza inmortal, emana envolviendo a la tierra su
resplandor, recogido en el cielo, y mucha es la belleza que surge al
resplandor de su luz. Se ilumina [5] el aire sin luces con una corona de oro,
y sus rayos brillan como la luz del dia cuando, tras haber bafiado su
hermoso cuerpo en el Océano, ataviada con vestes que brillan en la lejania,
la divina Luna, una vez que ha uncido sus espléndidos potros de poderosos
cuellos, impulsa raudamente hacia adelante sus corceles [10] de hermosas
crines al atardecer, mediado el mes. Su gran circulo se llena. Es entonces
cuando surgen los mas brillantes rayos del creciente, y constituye la
referencia y sefial para los mortales.

Con ella en tiempos se unio el Cronida en amor y en lecho. Y ella
embarazada, parid una hija, Pandia, [15] poseedora de una belleza que
destaca entre las diosas inmortales.

iSalve, soberana, diosa de niveos brazos, divina Luna, benévola, de
hermosos bucles! Comenzando por ti, cantaré las hazanas de los

semidioses, cuyos hechos celebran con bocas amables los aedos, servidores
de las [20] Musas.



1 Cf. ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. 435.
2 ARISTOFANES, Aves, 912, cf. ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pagina 432.



HiMNO XX XIII

A LOS DIOSCUROS

INTRODUCCION

1. Los Dioscuros

Cf. lo dicho en la introduccion al Himno XVII.



2. El «Himno XXXII1»

Mas largo que el Himno XVII, su composicion es bellisima y ajustada.
Tras la invocacion a las Musas, se narra el nacimiento de los dioses (1-5).
El centro del poema lo ocupa una exposicion de los beneficios de los
Dioscuros a los navegantes, expuesto en forma de escena: la tempestad, que
enmarca (7-8 y 11-12) la stplica a las divinidades en el peligro inminente
(8-11), su brillante aparicion (12-13), y el final de la tempestad que aporta
el descanso a los marineros (14-17), todo ello de forma muy sintética, pero
no por ello menos lograda. El himno se cierra con una formula de saludo
(18) y otra de transicion (19).



3. Fecha de composicion

El Himno XXXIII es conocido por Teocrito, e imitado en el Idilio XXII, 1o
que implica que es anterior al siglo 11 a. C. Pero tanto su hermoso estilo
como la existencia de una inscripcion sobre un disco en Cefalenia hacen

verosimil, segin Allen-Halliday-Sikes! , que fuera conocido ya antes del
siglo via. C.






A LOS DIOSCUROS

jCantad, Musas de ojos negros, a los hijos de Zeus, a los Tindaridas,
espléndidos hijos de Leda la de hermosos tobillos! A Castor, domador de
caballos y al irreprochable Polux. A ellos bajo la cumbre del elevado monte
Taigeto, unida en amor al Cronion, amontonador [5] de nubarrones, los
pari6 como hijos, salvadores de los hombres que viven sobre la tierra y de
las naves de raudo curso, cuando las tempestades invernales se
desencadenan sobre la mar inexorable.

Los marineros desde sus bajeles invocan a los hijos del gran Zeus,
ofreciéndole blancos corderos, subidos [10] a la parte alta de la popa® . El
fuerte viento y el oleaje de la mar impulsan a la nave bajo el agua, pero
ellos aparecen de repente, lanzandose a través del éter con sus susurrantes>
alas y en seguida apaciguan los huracanes de vientos terribles, y les allanan
las olas en la [15] superficie de la mar blanquecina a los marineros, buena
sefal, contra toda esperanza, para ellos. Y éstos al verla se alegran y
descansan de su penosa fatiga.

Salve, Tindaridas, caballeros sobre raudos corceles, que yo me acordaré
de otro canto y de vosotros.



1 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pags. 436, 441.
2 Bien para ofrecer alli el sacrificio, bien porque es la parte mas segura de la nave.

3 La traduccién de ksouthéisi como ‘susurrantes’ es conjetural. Se basa en la idea de que los
Dioscuros se aparecen como el fuego de Santelmo, de modo que el poeta alude al silbido crepitante
que acompaifia a este meteoro.



HIMNO A LOS HUESPEDES

INTRODUCCION

El caso de este himno es peculiar. De un lado, solo aparece en algunos
manuscritos, y de otro, se recoge junto a otros epigramas «homéricos» en la
Vida de Homero del Pseudo-Herdodoto! . De ahi que la mayoria de los
editores modernos (Céssola, Humbert, Evelyn-White) prefieran no incluirlo
en la edicion de los Himnos. Solamente ALLEN-HALLIDAY-SIKES lo recogen,
pero sin namero.

Desde luego nada tiene en comun, ni por tematica ni por estructura, con
la ya de por si heterogénea coleccion de los himnos. Se trata de una peticion
de acogida a los habitantes de las proximidades de Cime y el rio Hermo.
Dado que parece proceder de las tradiciones eolias y de Quios respecto a
Homero, Allen-Halliday-Sikes? creen plausible que la persona que hizo la
coleccion de los himnos, que se atribuian a este poeta, se sirviera de este
poemilla como colofén de la misma.






A LOS HUESPEDES

Respetad al que se ve necesitado de huéspedes y casa, vosotros que
habitais la excelsa ciudad de Hera, la desposada de encantadora mirada, en
la loma mas baja, al pie de Sedene de boscosas alturas, bebiendo el agua [5]

como ambrosia del flavo rio Hermo de hermosa corriente, al que engendro
el inmortal Zeus.



1 Aunque con numerosas variantes, pese a la brevedad de la composicion, cf. ALLEN-

HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. 443.
2 ALLEN-HALLIDAY-SIKES, Hymns..., pag. 442.



LA «BATRACOMIOMAQUIA»



INTRODUCCION

1.  El problema de la datacion y las interpolaciones

Con respecto al autor de esta graciosa parodia de la épica nos han llegado
de la antigiiedad dos versiones. De un lado, multiples fuentes la incluyen en
la produccion del propio Homero, junto con los Himnos y otra serie de
poemas épicos menores. De otrol, se atribuye la obra a un cario llamado
Pigres. Como variante de esta version podemos citar las lineas finales de
uno de los manuscritos que la recogen: «algunos dicen que es de Tigres el
Cario». Esta segunda interpretacion es la seguida aun por Ludwich,
principal estudioso de la Batracomiomaquia?, quien identifica a este Pigres
con un bien conocido personaje de la época de las guerras médicas, lo que
fecharia la obrita que nos ocupa en el siglo v a. C.

Por su parte, basandose en unos modelos egipcios, Morenz3 propone una
datacion mas antigua, el siglo vi a. C.

Ahora bien, un andlisis lingiiistico del texto pone de manifiesto que su
datacion no puede remontarse a fecha tan antigua. En este sentido hay que
citar primero un articulo de Van Herwerden?, seguido por la demoledora
critica de la verosimilitud de la atribucion a Pigres debida a dos trabajos de
Crusius®. Este autor remonta la fuente de la tradicién que atribuye la
paternidad de la Batracomiomaquia a Pigres a un historiador llamado
Tolomeo Queno, poco escrupuloso y que afiadia de su propia cosecha
cuantos datos no le eran accesibles. En esta misma linea se pronuncia
Wackernagel®, rechazando la posibilidad de que la Batracomiomaquia se
compusiera en fecha anterior a la helenistica.

La argumentacion mas reciente y mas convincente sobre el tema es la de
AhlbornZ. Los datos lingiiisticos, minuciosamente valorados por Ahlborn,
apuntan al siglo I a. C. y a un autor de la region de Alejandria. De otro lado,
el testimonio mas antiguo del poema que podemos dar por seguro es la cita
de Marcial® (hacia el 85 d. C.): lo que, pese a la falsa atribucion a Homero
(el poeta considerado meonio en la antigiiedad) nos indica que tampoco



podemos situar la fecha de composicion de la Batracomiomaquia en €poca
mas reciente.

Perlege Maeonio cantatas carmine ranas

et frontem nugis soluere disce meis,

Ahlborn niega asimismo los dos principales argumentos que, datos
lingiiisticos aparte, y en flagrante contradiccion con ellos, se esgrimian para
apoyar una datacion anterior. Uno, un relieve, obra de Arquelao de Priene,
la Alegoria de Homero, que nos presenta al poeta rodeado de las Musas y
flanqueado por dos alegorias, una de la Iliada, otra de la Odisea. A sus pies
aparecen dos figuras de animal, una, irreconocible ya, y otra, un raton.
Ahlborn senala que, de un lado, existe la posibilidad de que no se trate de
una alusién a la Batracomiomaquia, sino que fueran dos ratones,
simbolizando a la critica (como se creia hasta el siglo XiX), y de otro, que
incluso tratandose de una rana y un raton, y por tanto, de una referencia a la
Batracomiomaquia, no es segura tampoco la época en que Arquelao vivio,
dado que la critica oscila en situarla entre el 11 a. C. y el d. C. El segundo
argumento que se daba para sostener una datacion anterior de la
Batracomiomaquia era que en el siglo 1 d. C. se la consideraba ya de
Homero, lo que significaria una fecha de composicion lo suficientemente
antigua como para haber producido esta confusion, pero Ahlborn arguye
que no es extrafio que la obra fuese dada a conocer desde el primer
momento bajo el seudonimo de Homero, proceder que tiene varios paralelos
recientes.

Ahora bien, si hay que situar en el siglo 1 a. C. la fecha de composicion
del poema épico burlesco, hay que afiadir que posteriormente se le han
anadido interpolaciones de versos sueltos o de episodios enteros. Las
interpolaciones pueden detectarse por hechos de estilo, de 1éxico, etc., o
porque faltan en los manuscritos considerados mas fiables. En esta
traduccion los pasajes sefialados entre corchetes corresponden a los
interpolados, segun el criterio de Ahlborn.



2. La aportacion de la fabula

Los personajes de la Batracomiomaquia, ranas y ratones parlantes, son
los propios de la fabula, género que esta practicamente ausente de la
tradicion épica, salvo una que aparece en Hesiodo? y algunas huellas en
Homero, especialmente en comparaciones. Pero no es solamente el caracter
de los personajes lo que es propio de la fabula en esta composicion; es que
el mismo tema del encuentro entre la rana y el raton, con la muerte del raton
ahogado, se nos ha conservado en forma de fabulal:

Cuando los animales hablaban todos la misma lengua, un raton que se
hizo amigo de una rana la invito a un festin y la llevo a una despensa muy
abastecida en la que habia pan, carne, queso, aceitunas, pasas... y le dice:
«comey. Habiendo sido bien acogida la rana, le dice: «vente tu también
conmigo a comer, para acogerte yo bien a ti». Lo llevo a un estanque y le
dice: «nada». Y el raton: «no sé nadary. Y la rana: «yo te enseniarey. Y tras
atar con un hilo el pie del raton a su propio pie, se lanzo al estanque y
arrastro al raton. El raton, a punto de ahogarse, dijo: «Aun muerto, te haré
pagar castigo». Mientras decia esto, la rana, sumergiéndose, lo ahogo.
Cuando yacia flotando sobre el agua, un cuervo hizo presa del raton, con la
rana, atado como estaba, asi que al comerse al raton, hizo presa también
de la rana. Asi el raton castigo a la rana.

Aunque el final diverge del tratamiento dado al tema en Ila
Batracomiomaquia, hay una serie de elementos comunes entre ambos: la
enumeracion de alimentos, la amistad entre la rana y el raton, el bafio como
consecuencia del cual el raton se ahoga, las palabras de venganza del raton.
Pero todos estos elementos han sido transformados al aparecer tratados en
forma épica, ya que el autor en su parodia se ve obligado a seguir
determinadas directrices propias del género, segin se vera en el apartado
siguiente.



3. Parodia de la tradicion épica

La parodia surge en la Batracomiomaquia del violento contraste entre la
falta de importancia del tema, un tema de fabula, y su expresion formal, el
estilo épico, tradicionalmente usado como expresion de las mas elevadas
hazafias. Es este un género en el que la Batracomiomaquia no constituye un
ejemplo aislado, pero si el mejor conservado, dado que del resto de sus
exponentes no nos queda mucho mas que alusiones o fragmentos
miserables!l. De entre ellos destaca por su antigiiedad y por la importancia
de su herencia el Margites atribuido también falsamente a Homero.

De la épica se parodian todos los recursos. En primer lugar, el metro, el
hexametro dactilico. En segundo lugar, el proemio, invocacion a las Musas
y anticipo del argumento del poema. En tercer lugar, la diccion formular,
heredada de una poesia de caracter oral que usaba el recurso de disponer de
una serie de porciones de verso fijas y repetidas que le servian al aedo como
apoyaturas para facilitar la memorizacion de largas tiradas de versos. Esta
imitacion lleva también a copiar literalmente algunas férmulas y por
consiguiente a utilizar también algunos recursos descriptivos formularios
como «y alli habria... si no lo hubiera advertido...», etc. En cuarto lugar, la
parodia se ejerce sobre escenas enteras, en especial las que se denominan
«escenas tipicas», sobre todo, de la /liada. Es el caso, por ejemplo, de la
escena del armamento del guerrero, que sigue un orden fijo de elementos:
armamento de las piernas, la coraza, el escudo, la lanza, el casco. Hay
algunos pasajes en los que el modelo se deja ver con entera claridad. El
encuentro entre Robamigas e Inflamofletes esta construido a imitacioén del
de Diomedes y Glauco en la Iliada’?. La aparicion de Robapartes se
asemeja a la de Aquiles en el canto XVIII de la Iliada. Igualmente se imita
de la lliada la narrativa de batallas, huyendo de las descripciones de masas
y centrada en secuencias cortas que narran combates individuales. El poeta
de la Batracomiomaquia muestra la misma precision y variedad que
Homero (imitando, como dije, sus férmulas) en la descripcion de las
diversas heridas y formas de morir. La intervencién divina no falta
tampoco, aunque logicamente sometida a la burla. Esta ironia o falta de
respeto a la divinidad, sin embargo, si que tiene antecedentes en la épica
seria; es el caso, por ejemplo, del adulterio de Afrodita y Ares narrado por



el aedo Demddoco en la Odiseal®. Hay quien ha querido ver, por ultimo,
una parodia de los olvidos de Homero en la aparicion de Lamehombres en
el verso 216, después de haber muerto en el 202, bien es verdad que en un
pasaje interpolado. En ello habria una reminiscencia del caso de Pilémenes,
muerto y vuelto a aparecer en la lliadal®.

Hasta ahora hemos hablado de parodia de Homero, pero también hay,
aunque en menor numero, elementos de la tradicion hesiddica. Asi, se
invoca en el Proemio a las Musas del Helicon, monte de Beocia, ajenas a la
tradicion homerica, en la que las Musas habitan el Olimpo y no forman
coros, pero invocadas por Hesiodo en el Proemio de la Teogonia.
Igualmente hesiédica es la mencion en el verso 20 del Eridanol.

Por ultimo, en la medida en que la épica parddica griega nos es conocida,
podemos detectar algunos elementos propios del género. Es el caso de la
enumeracion de alimentos en versos 35 ss. que tiene paralelos en Matron,
Arquéstrato y otros. Lamentablemente, nuestro defectuoso conocimiento de
la parodia €épica nos impide progresar mucho en este sentido.



4.  Estructura del poema

La Batracomiomaquia presenta una estructura muy clara, elaborado
como estd sobre escenas tipicas de la épica. Aparece dividido, tras el
proemio, en tres grandes partes de longitud semejante: las causas de la
guerra (9-98), los preparativos del combate (99-201) y el desarrollo y
desenlace de la batalla (202-303). A su vez, estas grandes unidades se
articulan en unidades menores, que pueden presentarse en forma de
esquema como sigue:

Proemio (1-9): invocacion y argumento.

1. Primera parte, las causas de la guerra (9-98):
a) Escena del encuentro (9-64).
b) Paseo por el agua y sus consecuencias (65-98).

2. Segunda parte: los preparativos del combate (99-201):
a) Transicion en narracion rapida (99-109).
b) Preparativos de los ratones (110-131):
by) Discurso de Roepan (110-121).

by) Armamento de los ratones (122-131).
¢) Segunda transicion, en narracion rapida (132-146).
d) Preparativos de las ranas (paralelo a b) (147-167):
dj) Discurso de Inflamofletes (147-159).

dy) Armamento de las ranas (160-167).
e) Traslado al plano divino: Asamblea de los dioses (168-201).

3. Tercera parte: desarrollo de la batalla (202-303):
a) Descripciones de luchas individuales (202-259).
b) Principalia de Robapartes (260-267).
¢) Traslado al plano divino (268-293).
d) Desenlace: descripcion de los cangrejos (294-303).



5. Altibajos en la estimacion de la «Batracomiomaquiay

El poema que nos ocupa se ha visto afectado como pocos por la
evolucion de las modas literarias. En €poca bizantina el poemita goza de
gran €xito, como puede comprobarse por el alto nimero de manuscritos,
alrededor de setenta y cinco, que lo recogen. Con el advenimiento de la
imprenta es una de las primeras obras cléasicas editadas por el nuevo
procedimiento. Buena prueba asimismo del gran predicamento de que
disfruta en el Renacimiento y en siglos posteriores es el alto nimero de
imitaciones que conoce. La mas antigua es la del aleman Georg
Rollenhagen, Froschmeuseler, de 1595. En Inglaterra, la Batracomiomaquia
y el Margites se constituyen en modelos literarios para los poetas
renacentistas, adaptados a nuevas intenciones satiricas, tal y como ha sido
detenidamente estudiado por Broichl®. En Italia destacan los Paralipomeni
della Batracomiomachia, de Leopardi, traductor también de la obra, que se
publicaron pdstumamente en 1842. Aun cabe citar la parodia del hungaro
Vitéz, Békaegérhare, que data de 1791. En Espafia existen algunas muestras
del género épico burlesco, a imitacion de modelos italianos en obras como
La Mosquea de Villaviciosa o La Gatomaquia de Lope de Vega, aunque no
existen imitaciones directas ni siquiera traducciones, hasta la de Genaro
Alenda, en verso, y la de Segala, en prosa, publicada en Barcelona, en 1927.

Como contraste del éxito de esta obra y las de su género en épocas
pasadas, el siglo x1x y el nuestro la dejan caer en un olvido tan extremado
como injusto. Buena prueba de ello es la escasa bibliografia reciente sobre
ella.
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LA «BATRACOMIOMAQUIAY

Al iniciar la primera pagina, suplico al coro del Helicon!Z que me llegue
al corazon con motivo del canto que hace poco puse en unas tabletas sobre
mis rodillas!® (jbatalla inmensa, hazafia de bélico tumulto de [5] Ares!), en
mi deseo de llevar a oidos de todos los mortales como los ratones
avanzaron, mostrando su superioridad en el combate entre las ranas, émulos
de las hazafias de los Gigantes, varones nacidos de la tierra, segin era
tradicion entre los mortales. Tal fue el principio que tuvo:

Un dia, un ratén sediento, tras haberse librado del [10] peligro de una
comadreja, acercd a un estanque su avido hocico, saciandose de un agua
dulce como la miel. Lo vio un locuaz amigo de las charcas y le dirigi6 la
palabra en estos términos:

—Extranjero, ;quién eres? ;De donde llegaste a las riberas? ;Quién te
engendro? Dime toda la verdad, que [15] no note yo que mientes. Pues si te
reconociera como un amigo digno, te llevaré a mi casa y te daré como
obsequio muchos y excelentes presentes de hospitalidad. Yo soy el rey
Inflamofletes, que en el estanque soy honrado a diario como caudillo de las
ranas. Me crié mi padre Fangoso'?, tras haberse unido en amor a [20] Reina
del Agua cabe las orillas del Eridano. Y ta veo que, hermoso y robusto de
manera sefialada sobre los demas, eres un rey poseedor de cetro y campedn
en las batallas. Pero ea, cuéntame mas aprisa tu linaje.

Le respondi6 a su vez Robamigas y le dijo:

—¢Por qué me preguntas mi linaje? Notorio es entre [25] todos los
hombres, los dioses y los celestes volatiles. Se me llama Robamigas, soy
hijo de Roepan, un padre magnanimo. Mi madre es Lamemolinos, hija del
rey Roejamon. Me parié en una cueva y me ocultd [30] entre higos, nueces
y alimentos de todas clases para que me alimentara. ;Como podrias
considerarme amigo tuyo a mi, que en nada soy semejante a ti por
naturaleza? Tu sustento estd en las aguas, en cambio mi costumbre es roer
todo cuanto hay junto a los hombres. No se me oculta el pan amasado tres
veces [35] de una bien redondeada cesta, ni la torta de flotante manto con



mucho queso y sésamo, ni la loncha de jamoén, ni los higados de blanca
tunica, ni el queso recién cuajado de dulce leche, ni la noble torta de miel,
que incluso los Bienaventurados anhelan, ni cuantas cosas [40] aderezan
para los banquetes de los mortales los cocineros, que adornan los peroles
con condimentos de todas clases.

[Nunca le huyo al funesto griterio de la guerra, sino que marchando
derecho entre el fragor me mezclo con los de vanguardia. Al hombre no lo
temo, aun cuando estd dotado de un crecido cuerpo, sino que yendo a su
[45] lecho le muerdo la punta del dedo. También le cojo la pata, pero al
hombre no le sobreviene padecimiento alguno, el dulce suefio no le
abandona mientras yo lo muerdo. Pero hay dos cosas extraordinariamente
temibles sobre toda la tierra: el azor y la comadreja, [50] que me ocasionan
gran pesar. También la lamentable ratonera, donde se halla una muerte
insidiosa, pero sobre todo me espanta la comadreja, que es la més valerosa,
que incluso cuando me hundo en el agujero, por el agujero me busca.]

No como rabanos, ni repollos, ni calabazas, ni me [55] nutro de verdes
puerros ni de apios, esos, en efecto, son alimentos vuestros, de los del
estanqueﬂ.

Como respuesta, le dijo sonriente Inflamofletes:

—Extranjero, en exceso te vanaglorias por tu vientre. Tenemos también
muchisimas maravillas que ver en el estanque y en tierra, pues el Cronion
nos concedid a [60] las ranas una doble posibilidad de vivir: saltar por la
tierra y ocultar nuestro cuerpo en las aguas [asi como habitar moradas que
participan de ambos elementos] . Y si quieres conocer esto también, es
sencillo. Suibete en mis espaldas y agarrate fuerte a mi, no sea que resbales,
para que llegues gozoso a mi morada.

[65] Asi dijo y le presentd la espalda. Y ¢l se subio muy de prisa
sujetando las manos en el delicado cuello con una suave presa.

Al principio disfrutaba cuando miraba hacia los puertos cercanos,
divertido por el nadar de Inflamofletes; pero cuando se hundia en las
agitadas olas, derramando [70] copioso llanto maldecia su tardio
arrepentimiento, se mesaba Jos cabellos y le apretaba los pies en el vientre.
El corazdn le palpitaba dentro por la falta de costumbre y deseaba volver a
tierra. Gritaba desaforadamente, por la violencia del helado terror.

La cola fue lo primero que agitd el agua, sacudiéndola como un remo.
Mientras suplicaba a los dioses [75] llegar a tierra, se hundia en las



purpureas aguas y lanzaba muchas voces de auxilio. Tales palabras profirid
y dijo por su boca:

—No fue asi como el toro transportd en sus lomos a su amorosa carga
cuando condujo a Europa hacia Creta a traveés del oleaje. No como lleva a
este raton [80] a su morada, echandoselo simplemente a la espalda, la rana
que alza su palido cuerpo sobre el agua blanquecina.

Un icnaumon aparecio de repente, amarga vision para ambos por igual.
Erguido mantenia su cuello sobre el agua. Al verlo se sumergio
Inflamofletes, sin pensar a qué clase de camarada iba a dejar perecer. Se
sumergid [85] en el fondo del estanque y se libré de la negra muerte, pero
aquél, cuando se solto, cayd al punto de espaldas en el agua. Apretaba las
manos y chillaba, a punto de morir. Muchas veces se hundio en el agua y
muchas veces de nuevo sali6 a flote pataleando. Pero [90] a su destino ya
no podia escapar. Empapados, sus cabellos echaban mayor peso sobre €l.
Cuando perecia en las aguas, tales palabras profirio:

—iNo escaparas, Inflamofletes, después de haber obrado de forma tan
falaz! ;T0, que arrojaste a un ndufrago de tu cuerpo como de una roca! En
tierra no [95] me habrias aventajado, jcobarde!, ni en el pancracio, ni en la
lucha, ni en la carrera. Pero engandandome me arrojaste al agua. Tiene la
divinidad un ojo vengador [que te hara sufrir castigo y una justa venganza.
T pagarés castigo y no escaparas a la hueste de los ratones] .

Dicho esto, expiro6 en las aguas. Pero lo vio Lame[100] platos, sentado en
las suaves orillas [y se puso en camino como el mas raudo mensajero de la
desgracia para los ratones] . Lanzdé un grito terrible y se lo anuncid
corriendo a los ratones.

Cuando conocieron la desgracia, penetré en todos una violenta colera.
Entonces encargaron a sus heraldos que con el alba convocaran una
asamblea en las moradas [105] de Roepan, padre del desdichado
Robamigas, que en el estanque hacia flotar de espaldas su cadaver. Y no
estaba ya cerca de las orillas el desgraciado, sino sobrenadaba en el centro
del ponto.

Cuando llegaron, presurosos, con el alba, se levant6 el primero Roepan,
encolerizado por su hijo, y pronunci6 este discurso:

[110] —Amigos, aunque he sido yo el tnico en sufrir multiples males por
obra de las ranas, la prueba funesta a todos nos atafie. Yo soy desdichado
porque perdi tres hijos. Al primero lo mat6 tras hacer presa en ¢l la



aborrecible comadreja, que lo atrapo fuera de su agujero [115] . Al otro por
su parte lo arrastraron a la muerte unos hombres sin piedad que idearon con
novedosas artes una trampa de madera [a la que llaman ratonera, que es la
perdicién de los ratones] . El tercero me era muy querido, a mi y a su
amorosa madre. Lo ahog6 Inflamofletes, después de haberlo llevado al
[120] fondo. Pero ea, armaos y salgamos contra ellas, [tras haber ornado
nuestros cuerpos con los arreos artisticamente trabajados] .

Dicho esto, los persuadi6 a todos de que se armasen [y les proporcionaba
las armas Ares, el que se cuida del combate] .

[125] Las grebas calzaron primero en sus dos muslos, tras haber rasgado
y trabajado artisticamente unas habas verdes que ellos mismos habian roido
allegandose a ellas por la noche. Tenian corazas de pieles cosidas con tallos,
que habian confeccionado con gran habilidad, tras haber despellejado a una
comadreja. El escudo era el bollon central de una lucerna. La lanza, una
[130] aguja de considerable longitud, obra enteramente broncinea de Ares.
El yelmo, sobre sus sienes, la vaina de un garbanzo.

De este modo estaban armados los ratones. Y cuando se percataron las
ranas, salieron del agua y dirigiéndose a un lugar, celebraron consejo acerca
de la funesta guerra. Al inquirir el porqué del levantamiento o [135] qué
alboroto era aquél, se les acerco un heraldo con el cetro en las manos:
Pateaollas, el hijo del magnanimo Cincelaqueso, anunciando la funesta
noticia de la guerra. Y dijo lo siguiente:

—Ranas. Los ratones, tras haberos amenazado, me enviaron a deciros
que os armeis para la guerra y el [140] combate. Pues vieron sobre el agua a
Robamigas, a quien matd vuestro rey Inflamofletes. Combatid, pues,
quienes entre las ranas hayais llegado a ser los mas valientes.

Dicho esto, los puso al tanto. Su irreprochable discurso, al llegar a sus
oidos, turb6 las mientes de las [145] arrogantes ranas y, ante los reproches
de ¢éstas, Inflamofletes dijo, puesto en pie:

—Amigos. Yo no maté al raton, ni lo vi morir siquiera. Seguro que se
ahogo cuando jugaba junto al estanque, al tratar de imitar el nadar de las
ranas. Y esos miserables ahora me acusan, inocente como [150] soy. Pero
ea, tomemos parecer de como aniquilaremos a los falaces ratones. Por
consiguiente, yo os diré como me parece mejor. Cubriendo de arreos
nuestros cuerpos, dispongamonos todos en armas, a lo largo de las altas
orillas, donde el lugar sea escarpado, y cuando [155] en su avance nos
ataquen, tras asir por los cascos al que a cada uno le venga de frente,



arrojémoslos en seguida al estanque con ellos, pues asi, una vez que los
ahoguemos, incapaces como son de nadar, levantaremos aqui animosamente
el trofeo ratonicida.

[160] Dicho esto, persuadid a todos de que se armaran. Con hojas de
malvas envolvieron sus pantorrillas. Las corazas las tenian de hermosas
acelgas verdes. Unas hojas de coles para los escudos prepararon
artisticamente. Como lanza se les proporciono a cada uno un [165] largo
junco puntiagudo y conchas de caracoles pequeios cubrian sus cabezas.
Apifiados se dispusieron sobre las elevadas orillas, agitando sus lanzas, y
cada uno se llen6 de ardor.

Zeus, tras convocar a los dioses en el cielo estrellado y mostrarles el
tropel de la guerra y los gallardos combatientes [170] que, numerosos y
potentes, llevaban sus largas picas [y como bramaba la hueste de las ranas
como la de los Gigantes, y los ratones se asemejaban a los ufanos
Centauros] cual avanza un ejército de Centauros o de Gigantes, sonriendo
bondadosamente les preguntaba:

—¢(Quiénes ser¢is los protectores de las ranas y quiénes de los afligidos
ratones?

Y se dirigio a Atenea:

—Hija, jte ofrecerds como auxiliadora de los ratones? [175] Pues andan
siempre todos saltando por tu templo, deleitandose con la grasa quemada y
con los manjares de todas clases.

Asi habl6 el Cronida. Y Atenea le respondio:

—Padre, jamas me iria como protectora de los ratones, por afligidos que
estén, pues muchas maldades me [180] han hecho, estropeando las infulas y
las lamparas, por culpa del aceite. Pero una cosa que me hicieron fue la que
mas me mordid las mientes. Me royeron un peplo que habia tejido con gran
esfuerzo, de sutil textura y del que habia hilado una larga trama, y lo
llenaron de agujeros. El zurcidor me apremia [y mucho me [185] acosa. Por
eso estoy irritada] . Y me reclama intereses. Eso es lo mas penoso para los
Inmortales. En efecto, hilé de prestado y no puedo devolvérselo. Pero ni por
esas quiero defender a las ranas, pues no estan en su sano juicio, sino que
hace poco, al regresar de un combate, cuando estaba extraordinariamente
cansada y falta de suefio, no me dejaron pegar ojo ni un momento [190] con
el escandalo que armaban. Yo me quedé tendida, desvelada, con dolor de
cabeza, hasta que canto el gallo. Pero ea, dejemos de protegerlos los dioses,



no sea que alguno de vosotros se vea atravesado por un agudo dardo [no sea
que alguno nos hiera el cuerpo con la pica o con la espada] , pues son
combatientes [195] cuerpo a cuerpo aunque un dios se les enfrente. Asi que
disfrutemos todos contemplando desde el cielo la contienda.

Asi hablo, y los demas dioses la obedecieron; todos se encaminaron
juntos hacia un mismo lugar.

[Llegaron los heraldos, portadores del prodigio del combate] . Entonces
los mosquitos, poseedores de grandes trompetas, emitieron un terrible
trompetazo, clamor [200] de Guerra. Desde el cielo, Zeus Crénida trono,
prodigio del funesto combate.

Y el primero Vocinglero hirié con su lanza a Lamehombres, que se
hallaba entre los combatientes de vanguardia, en el vientre, en el centro del
higado. Cayo6 de bruces y llen6 de polvo su fierna pelambre. [Cayo [205]
con ruido sordo y sus armas resonaron sobre €l con estrépito] . Después de
eso Madriguero alcanzé a Charcoso y le hundi6 en el pecho la ponderosa
lanza. Al caer se apoder6 de €l la negra muerte y su anima volo del cuerpo.
Acelgoso mat6 a Pateaollas hiriéndolo en el corazon. [Comepan hirid en el
vientre a Muchasvees. [210] Dio en tierra de bruces y su anima escapo
volando de sus miembros. Charcalegre, cuando vio perecer a Muchasvoces,
hiri6 a Cavernicola, gandndole por la mano, en la tierna nuca con una piedra
como una muela de molino. La oscuridad velo sus ojos. Madriguera mat6 al
noble Croacroa tras precipitarse sobre €l. Del hijo de Albahaca hizo presa la
afliccion y le lanz6 un tiro con su agudo junco. Pero €l saco la [215] lanza.
Se arrojaron sobre ¢€l.. y no sac6 de nuevo la lanza. Cuando
Lamehombres2! se dio cuenta, le apunto con su reluciente lanza, se la lanz6
y no erro el tiro en el higado. Cuando se dio cuenta de que Comecosto huia,
se arrojo por las escarpadas orillas, pero ni en [220] las aguas cejo, sino se
precipito sobre €l. Cayod y no sali6 a la superficie. Se tifio el estanque de su
sangre purpurea y ¢l quedd tendido en la orilla, echando sus lustrosos
intestinos por las ijadas] . Hizo presa de Comequeso en las mismas orillas.
Al ver a Cincelajamones, [225] Mentoso se dio a la fuga y se lanz6 al
estanque, tras arrojar el escudo en su huida. A Pesaunalibra lo mato el
irreprochable Yacenelfango. [Gozaelagua matéd al soberano Comejamon] ,
hiriéndolo con un pefiasco en la mollera. El cerebro le fluyo por las narices
y la [230] tierra se rocid de sangre. Lameplatos mato al irreprochable
Yacenelfango, lanza en ristre; la oscuridad le veld los ojos. Puerroso al
verlo arrastr6 de un pie a su homicida y lo ahogd en el estanque, tras



haberle sujetado el tendon con su mano. Robamigas vengd a [235] su
camarada muerto y alcanz6 a Puerroso en el bajo vientre, en el centro del
higado. Se desplomo6 a sus pies y su anima marcho al Hades. Pisacoles al
verlo le arrojé una pella de barro, le embadurné la frente y a poco lo dejé
ciego. Se encolerizd naturalmente aquél [240] y tomando en su poderosa
mano una enorme piedra, pesadumbre de la tierra, que yacia en el suelo,
hiri6 con ella a Pisacoles bajo las rodillas. Se le quebro toda la espinilla
derecha y cayd de espaldas en el polvo. El hijo de Croador lo vengo;
marcho al punto contra [245] aquél y lo golped en mitad del vientre. Entero
se le hundi6 dentro el agudo junco y por tierra se desparramaron todas sus
entrafias por obra de la lanza que sacd su poderosa mano. [Cavernicola,
cuando lo vio en las orillas del rio (cojeando se retiraba del combate y
sufria espantosamente) se lanz a un foso para huir a la abismal perdicion] .
Roepan hiri6 a Inflamofletes [250] en la punta del pie. Emergié por fin del
estanque y sufria espantosamente. Cuando Puerroso lo vio caido y casi
exanime [y se precipitd contra €l de nuevo, anhelando matarlo] , llegd por
entre los de vanguardia y lo asaete6 con su agudo junco. Pero no logro
atravesarle el escudo. En €l se quedo la punta de la lanza. No alcanz6 [255]
el casco irreprochable y como cuatro ollas de grande el divino Oreganero,
émulo del propio Ares, que era el Uinico entre las ranas que destacaba por
entre la masa. Pero se precipito sobre €l y éste cuando lo vio no se atrevio a
resistirlo. Al verlo, Comepéan y el irreprochable Cincelajamones vinieron a
defenderlo y la rana no se atrevid a resistir a los esforzados héroes, sino que
se sumergio en las profundidades del lago.

Habia entre los ratones un cierto Robapartes muy [260] superior a los
demas, hijo amado del irreprochable Roezon, acechador del pan; [el
soberano Robapartes, émulo del propio Ares, que era el Unico entre los
ratones que destacaba por entre la masa] . Yendo a su morada exhort6 a su
hijo a que tomara parte en el combate y €l quedo situado, orgulloso, en el
estanque [y se jactaba de que exterminaria la raza de las lanceras ranas] .
Este amenazaba con aniquilar la estirpe de las ranas. [Se colocé anhelando
combatir de cerca con todas sus fuerzas] y tras haber roto por la mitad [265]
la cascara de una nuez en dos partes, a guisa de armadura, metidé sus manos
en ambos huecos. Rapidamente corrieron todas aterradas por el estanque. Y
habria acabado con ellas, pues grande era su fuerza, si no lo hubiese
advertido agudamente el padre de hombres y dioses.



[270] Entonces de las ranas que perecian se apiadd el Cronion vy,
moviendo la cabeza, dijo estas palabras:

—ijAh! Gran prodigio es este que mis ojos ven. No poco golpea
Robapartes, que por el estanque se ha tornado el saqueador entre las ranas.
Asi que muy de [275] prisa enviemos a Palas de bélico tumulto o también a
Ares, que lo aparten del combate, por valeroso que sea.

Asi dijo el Cronida, y Ares respondio a sus palabras:

—Ni1 la fuerza de Atenea, ni la de Ares, es suficiente, Cronida, para
evitarle a las ranas la abismal [280] perdicion. Asi que ea, vayamos todos
como defensores o bien pon en movimiento tu arma [violenta, matadora de
Titanes, con la que mataste a los Titanes, que con mucho eran los mas
valientes de todos. Ponla en movimiento] , pues asi serd dominado incluso
el mas valeroso, igual que antaiio mataste a Capaneo, poderoso vardn, al
gran Enceladonte y a las salvajes estirpes de los Gigantes.

[285] Asi dijo. Y el Crénida, tras haber tomado su resplandeciente rayo,
primero trono e hizo estremecerse al elevado Olimpo. Haciendo girar [luego
el rayo, terrorifica arma de Zeus] , lo lanzo y éste volod de su mano soberana
y a todos los aterrorizo al caer. También a [290] los ratones. Pero ni asi cejo
la hueste de los ratones, sino que aun mas anhelaban arruinar la estirpe de
las lanceras ranas. Y con rapidez las habrian vencido desastrosamente en la
contienda si desde el Olimpo no se hubiera apiadado de las ranas el
Cronidn, que al punto envio defensores de quienes estaban pereciendo.

Llegaron de repente: de acorazadas espaldas, boquituertos [295] , de
oblicuo caminar, tortuosos, boquipinzudos, de piel como un tiesto, de
consistencia 6sea, anchos de espalda, relucientes en los hombros,
patizambos, de labios extendidos, mirando por el pecho, de ocho patas,
bicéfalos, sin manos. Se llamaban cangrejos, que cortaban con sus bocas los
rabos de los ratones, sus pies [300] o sus manos. Se doblaban las lanzas.
Ante ellos se aterraron los cobardes ratones y no resistieron su ataque, sino
que se dieron a la fuga. Se puso entonces el sol y ese fue el fin de la batalla,
que habia llegado a su término en un solo dia.
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20 Eg de notar la diferencia entre la enumeracion de los alimentos del raton (bien conocidos, por
ser los del hombre) y la escasa idea de Robamigas acerca del alimento de las ranas. Esta ignorancia

del autor afecta también, como se vera, a los nombres propios de los campeones del ejército de los
batracios.

21 Sobre la aparicion de Lamehombres, pese a haber muerto versos atras, cf. la Introduccion, 3.
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